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Capitulo 1
Alinha

7

A linha, assim como o ponto, é elemento
essencial na composicido visual. A linha esta
presente em nossa vida e em todas as coisas que
estdo ao nosso redor, especialmente na natureza.
Observe a folha de uma arvore! Quantas linhas nao
possui? Inimeras nao é mesmo?

Os nossos cabelos também sao exemplos de
linhas: se sdo lisos sdo linhas retas, se sdo crespos,
encaracolados ou cacheados sao linhas curvas,
onduladas ou espiraladas. A linha é obtida
através de infinitos pontos. Também é obtida
através do “rastro” de um ponto. Quando se coloca
um ponto em movimento, ele forma uma linha.

A linha é o elemento basico de todo grafismo e
um dos mais usados.

Representa a forma de expressdo mais simples
e pura, porém também a mais dindmica e variada.
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As principais propriedades das linhas sao:

v' Contém grande expressividade grafica e muita
energia.

v" Quase sempre expressa dinamismo, movimento
e direcao.

v Ilusdo de éptica causada pelas linhas. Embora
ndo pareca, as duas figuras sdo do mesmo tamanho.

v' Cria tensdo no espago grafico em que se
encontra.

v' Cria separagio de espagos no grafismo.

v' A repeticdo de linhas proximas gera planos e
texturas.

Podemos classificar as linhas da seguinte maneira:

1. Quanto a forma a linha pode ser:
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2. Quanto a posic¢ao a linha pode ser:

Vertical Inclinada Horizontal

3. Quanto ao tragado a linha pode ser:

{raco & ponto pontihada ...

4. Quanto a direc¢do as linhas podem ser:

Linhas convergentes vao todas para
UM Mesmo ponto.

Se dirigem a um sé ponto. >\<

Divergentes

Convergentes

Linhas divergentes saem todas de um
Se dirigem para varios mesmo ponto.

pontos partindo de um
¥
¢\ po———

mesmo lugar.

Duas retas que se tocam podem ser
perpendiculares. liso acontece quando
elas formam um dngulo reto (907),

Paralelas
Seguem na mesma
direcao mantendo
a mesma distancia
entre si.

Perpendiculares

Sao linhas que se cruzam angulo
formando angulos retos. reto
Grafismo

Grafismo é a arte em que sdo mais relevantes as
formas, as cores e detalhes do que a figura ou
representacao.



Pode ser também uma forma mais sucinta de
representar um objeto ou composicdo de objetos,
contanto que os impactos de cor e forma facam
sentido com a proposta do artista.

A arte do grafismo é simples e exuberante das
cores, criando conceitos como a repeti¢do, ritmo,
equilibrio e escala. O grafismo pode mostrar uma
ideia estatica ou com a sensacdo de movimento.

0 preenchimento

A maneira como preencher os espacos do desenho
pode variar.

Hachura ¢é a escala tonal utilizando linhas
paralelas:
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Monocromia é a escala tonal utilizando apenas
uma cor.

Policromia é a utilizacdo de duas ou mais cores

Paul Klee

Paul Klee foi um pintor suico de nacionalidade
alemi. E considerado um dos grandes pintores
europeus do inicio do século XX, pois suas obras de
arte estdo situadas em trés importantes
movimentos artisticos (surrealismo, cubismo e
expressionismo).

Nascimento

Paul Klee nasceu na cidade suica de
Miinchenbuchsee em 18 de dezembro de 1879.
Faleceu na cidade de Muralto (Suica) em 20 de
junho de 1940

Comegou sua carreira artistica estudando artes
plasticas na cidade alema de Munique. Sua primeira
importante pintura foi "Minha Habitacao", realizada
em 1896. Fundou em 1911, junto com Kandinsky e
Franz Marc, um grupo artistico vinculado ao
expressionismo.

Como era cidadio alemdo, participou como
soldado durante a Primeira Guerra Mundial.

Envolveu-se em varios grupos de arte europeus
da primeira metade do século XX, tais como: Escola
Bauhaus, Quatro Azuis e O Cavaleiro Azul.

Em 1924, junto com os outros pintores do
grupo Quatro Azuis (Kandinsky, Jawlensky e
Feininger), participou de wuma importante
exposicado artistica nos Estados Unidos.

Foi perseguido na Alemanha, na década de
1930, pelos nazistas. Teve que fugir do pais para
ndo ser preso. Esta perseguicdo ocorreu devido ao
envolvimento de Paul Klee com movimentos
artisticos radicais, que eram renegados pelos
nazistas.

Diagnosticado com uma doeng¢a degenerativa
em 1936, foi internado em uma clinica médica, na
cidade suica de Muralto, onde faleceu quatro anos
depois.

As fortes e variadas cores que Paul Klee utilizou
na sua famosa obra "Ctpulas vermelhas e brancas”,
foram inspiradas numa viagem que o pintor fez a
Tunisia em 1914. Na visita a capital do pais, Tunis,
Klee ficou impressionado com a qualidade da luz do
local e suas cores vibrantes.

Frase: "A arte ndo existe para reproduzir o
visivel, mas para tornar visivel o que esta além".

ARTE | 82 ano



Centro Paul Klee

Como Paul Klee nao era sé pintor, o centro que
lhe é dedicado ndo é sé6 um museu mas um espaco
para pesquisadores, amantes de musica e ainda
para criancas.Construido em Berna, capital suica, o
centro foi projetado pelo famoso arquiteto italiano
Renzo Piano e reldne mais de 4 mil das 10 mil obras
de Klee, na maior colecdo monografica do mundo.

0 nome ja diz bastante: "centro”, nio museu.
Um classico museu de arte coleciona e conserva
obras, além de exp0-las. O Centro Paul Klee engloba
também outras formas de arte e tira sua for¢a do
conceito de mediagio.

Através de concertos, representagdes teatrais,
leituras, programas académicos de verdo e oficinas,
pretende abrir novas vias para facilitar o acesso do
publico a obras ilustrativas, musicais, literarias e
pedagédgicas de Paul Klee.

Ao mesmo tempo, uma secdo especial de
pesquisa, no interior do prédio, deseja assumir
papel de centro de competéncia cientifica.

Sdo trés colinas artificiais em forma de onda na
periferia de Berna, envoltas na paisagem verde e
ligadas por wuma passarela: uma escultura
paisagistica, um trabalho mais de topdgrafo do que
de arquiteto, segundo Renzo Piano.

Klee, artista e poeta figurativo

A colec¢ao Klee, coracao do Centro, encontra-se
na colina central. Inclui mais de 4 mil obras, o que
corresponde quase a metade do patrimonio
artistico deixado por Klee.

Estdo também expostas, ao lado de muitas telas
famosos, obras da juventude e objetos e quadros
particulares que, por exemplo, Klee havia recebido
de presente de Wassily Kandinsky, Franz Marc ou
Alexej von Jawlensky, artistas com os quais
estabelecera relacdes de amizade.

Na exposicio permanente no andar térreo
podem ser admiradas cerca de 200 obras que serao
substituidas 2 vezes por ano. Ja no andar inferior
haverd todos os anos quatro exposicdes especiais
dedicadas especialmente a atmosfera histérica e
cultural dos tempos de Paul Klee e da influéncia
exercida sobre a arte contemporanea.

Klee pesquisador e musicélogo

0 confronto cientifico com a obra de Paul Klee
pode ser visto na colina sul e foi possivel gracas aos
recursos da ex-fundagdo Paul Klee, criado ha mais
50 anos e que teve um papel de vanguarda como
centro de pesquisa. Mas Paul Klee era ainda um
excelente violinista: daf o centro ter uma grande
sala de concerto, situada na colina norte, e um
arquivo amplo e cientificamente organizado com
250 partituras, das quais 170 composi¢cdes que
referem-se a obra de Klee ou dela foram inspiradas.

Klee Pedagogo

Um outro espaco do museu é dedicado as
criangas. Criativo, financiado por uma fundacao
independente e que dispde de seu proéprio
or¢camento.

0 museu visa promover conceitos pedagdgicos
que Paul Klee havia elaborado durante o periodo
em que foi professor, na Alemanha.Com outros
artistas de sua época, Klee buscava as raizes da arte
na criatividade natural das criancas. Criar é préprio
das criancas "de 4 a 99 anos", dizia Klee. Os trés
ateliés do Centro oferecem a possibilidade de
deixar fluir livremente a criatividade.

Fatos

207 mil pessoas visitaram o Centro nos
primeiros meses.

Metade dos visitantes vém do estrangeiro,
principalmente da Alemanha, Franca e Italia.

O Centro custou 105 milhoes de francos suicos

Foram 50% pagos pela cidade de Berna, 39%
pelo cantdo de Berna e 11% pelos membros da
conferéncia regional pela cultura.

0 Centro Paul Klee, situado na periferia de
Berna, capital suica, foi construido em trés modulos
que parecem esculturas paisagisticas. As trés
"colinas" (norte, central e sul) sdo ligadas por uma
passarela que forma um espaco publico de 150 m,
de acesso livre. Além das exposi¢des, o Centro Paul
Klee tem espaco para musica, teatro, danca,
literatura, conferéncias e seminarios.

As diversas artes, os pontos e as linhas

Em a linha e o linho Gilberto Gil cria uma
metafora entre a construcdo de um relacionamento
a dois com ato de bordar, isto é, de construir uma
imagem a partir do entrelacamento de linhas no
tecido. Ndo a toa, desde o primeiro verso, o autor
informa seu desejo de bordar a vida de sua amada
na sua, como se ele fosse a base da construcdo de
um bordado que surgiria a medida que ambos
fossem misturados suas vidas.

Desse modo surgiria o amor, os sentimentos
loucos, a casa e seus utensilios etc. Se tomarmos
consciéncia de que a palavra texto é sinénimo de
tecido daf o termo industria téxtil para designar o
conjunto de fabricas de tecido, a letra dessa cangao
adquire a mesma dimensdo das grandes obras
literarias, gracas a riqueza de sua linguagem e o uso
da alegoria.



A linha e o linho

Gilberto Gil
E a sua vida que eu quero bordar na minha
Como se eu fosse o pano e vocé fosse a linha
E a agulha do real nas maos da fantasia
Fosse bordando, ponto a ponto, nosso dia-a-dia
E fosse aparecendo aos poucos nosso amor
Os nossos sentimentos loucos, nosso amor
0 ziguezague do tormento, as cores da alegria
A curva generosa da compreensio
Formando a pétala da rosa da paixao
A sua vida, o meu caminho, nosso amor
Vocé alinha, e eu o linho, nosso amor
Nossa colcha de cama, nossa toalha de mesa

Reproduzidos no bordado a casa, a estrada, a
correnteza

0 sol, a ave, a arvore, o ninho da beleza
O ponto e a linha na arte

O ponto e a linha sdo elementos essenciais para
a comunica¢do visual. O ponto é a unidade mais
simples do desenho e a linha, a unidade expressiva.
Para realizar um bordado, necessitamos de linha e
de pontos: as linhas sdo os fios utilizados e os
pontos, e os elementos de costura e ou bordado. As
linhas podem ser de algoddo, seda, poliéster, linho,
plastico, metal, entre outros materiais, e 0s pontos
podem ser alinhavado, haste, cruz, reto, cheio, entre
outros.

Compreensao

A cancdo “A linha e o linho”, de Gilberto Gil,
relaciona o bordado a qué? Como essa relacdo pode
ser percebida?

Como o ponto e a linha podem ser usados no
bordado?

Qual a diferenca entre cancdo e letra?

Capitulo 2
0 ser humano e sua representaciao
Arte Rupestre

As primeiras pinturas rupestres
antropomorficas, isto é, que tém o homem com o
tema, data de pelo menos 40 mil anos e podem ser
encontradas na Europa e na Asia.

A Arte Rupestre é considerada a expressao
mais antiga da humanidade, pois sdo registros que
resistiriam ao tempo.

Essas pinturas sdo, em sua grande maioria,
representacdes esquematicas e emblematicas que
se referem a atividades cotidianas e cerimoniais.

Embora alguns historiadores nao concordem
que a arte rupestre possa ser chamada de arte, por
nao se tratar de uma expressao estética e artistica,
mas sim de uma forma de representacdo com a
finalidade de apenas comunicar, esse tipo de arte
nos apresenta muito do que o homem e como ele
lidava com o mundo ao seu redor.

As pinturas rupestres mais antigas de que se
tem noticia sdo desenhos zoomorfos, que
representam animais, e desenhos antropomorfos,
que representam os proprios homens.

Os desenhos fitomorfos, que representam as
plantas, sdo encontrados em menor quantidade. No
decorrer da  histéria da humanidade, as
representacoes antropomorfas foram se tornando
menos estilizadas e mais relacionadas a anatomia.

0 que é um Autorretrato?

Autorretrato é um retrato em que o artista
mostra o seu aspecto fisico e psicoldgico,
representando o que captou da expressdo mais
profunda de si proéprio.

O retratista revela os seus tragos de criador
através da forma como usa as cores e a tinta, como
desenha as suas formas e como lhes atribui
volumes e textura. Também devemos ter em conta



que os autorretratos podem ser apresentados em
diferentes suportes e técnica (fotografia, escultura,
etc.).

Podemos também dizer que um autorretrato é
o reflexo do artista, pois este representa-se da
maneira como se vé. Isto significa que o
autorretrato nem sempre revela a imagem real da
pessoa. Além disso, muitos artistas temem a analise
retrospectiva e desta forma, podem esconder
alguns tracos fisicos e psicolégicos.

Historia do Autorretrato

O Homem sempre teve a preocupacdao de
registar a sua passagem pela vida, mas foi a partir
do Renascimento italiano que o ser humano passou
a ser o grande centro das inquietacoes da vida e do
imaginario dos artistas. Neste periodo o retrato e o
autorretrato transformaram-se num dos géneros
mais conhecidos da pintura.

O retrato era usado principalmente para
representar pessoas nobres e burguesas.

O autorretrato tornou-se tdo popular que é
dificil encontrar um artista do século XX que nao
tenha elaborado o seu autorretrato.

Curiosidades: Rembrant, um pintor holandés
fez quase uma centena de autorretratos, neste caso
devido a grande quantidade de autorretratos
produzidos, podemos ver o processo de
envelhecimento do pintor em varias fases da sua
vida.

Xilogravura

A antiga técnica chinesa, chamada xilogravura,
significa impressdo na madeira. Para entender
melhor essa técnica vamos comegar com a sua
origem e apesar de ndo saber exatamente a origem,
ha indicios de uso da técnica na Asia, no século I,
mas a primeira vez que ela foi de fato documentada
foi na obra “Diamond Sutra”, livro chinés datado de
868, o qual chegou ao ocidente no final do século
XIV.Dessa maneira a técnica se disseminou durante
a Idade Média e se inovou no século XVIII.

Em seguida foi para as nagdes europeias
influenciando a arte no século XIX. Thomas Bewick

criou, a partir da xilogravura, uma técnica de
gravura de topo que reduz os custos de produgao
industrial de livros com ilustra¢des, produzindo
imagens pictdricas em larga escala.

Ele teve a ideia de utilizar uma madeira mais
dura para matriz e fazer a marcacao do desenho
com o buril, utilizado para gravura em metal em
que o traco ficava mais claro e definido na Europa
usava-se a técnica para imprimir cartas e também
para realizar estampas humoristicas vendidas em
feiras populares.

Outro uso foi feito pela igreja, imprimindo a
obra “A Arte de Bem Morrer”. Nela um homem esta
em seu leito de morte, demonstrando o uso da
técnica para fins doutrinarios. Acima da cama
diversos anjos, santos e também Jesus crucificado.

Com Gutemberg e a invengdo dos tipos moveis,
havia combina¢do dessa técnica com a xilogravura
para as ilustracdes. Tornava-se mais simples e
barato ilustrar as obras.

Por outro lado, alguns artistas ndo gostavam na
xilogravura, pois achavam que era muito mais facil
reproduzir e os detalhes ndo ficaram tdo evidentes
como na producao manual.Apesar dessa opinido de
alguns artistas, Aldus Manutius Hypnerotomachia
Poliphili fez um livro ilustrado com altissima
qualidade, usando as técnicas da xilogravura.

E considerado uma das grandes obras da
Renascenga. Apesar disso, ninguém mais conseguiu
tal qualidade de reproducao.

Apesar disso, pintores conseguiram aprimorar
a xilogravura, como Gauguin e Munch que fizeram a
xilogravura voltar a tona e ser aceita.

No século XX novas técnicas sdo descobertas
fazendo com que a xilogravura fique para tras. Os
processos de impressdo a partir da fotografia
deixou a chinesa de lado e considerada
ultrapassada, sendo usada apenas pelos artesdos e
artistas.

Como funciona a técnica

Na Xilogravura, o artesdo usa um pedaco de
madeira e entalha determinado desenho. Fica em
relevo tudo que deve fazer parte da reproducao.
Depois ele usa tinta para colorir as partes que
possuem relevo.

Por tdltimo, a madeira é prensada para que tudo
fique devidamente impresso em um papel, tela, ou
em outros.

Logicamente que o desenho sai espelhado, por
isso o artesdo precisa se dedicar muito na
producdo. Dessa forma a funcionalidade é como a
de um carimbo. Para passar a tinta é usado um rolo
de borracha embebido na tinta e é necessario
deixar a madeira prensada ao papel por alguns
minutos.



Conhega os dois principais tipos de xilogravura. A
distingdo estd no modo como é cortada a madeira
da arvore.

v' Xilogravura de fio - nessa técnica, também
chamada de madeira deitada ou madeira a veia,
corta-se a arvore no sentido em que ela cresce, ou
seja, longitudinal.

v' Xilografia de topo - também é chamada de
madeira em pé, em que a arvore é cortada em
sentido transversal ao tronco.

No caso da xilogravura colorida, cortava-se um
pedaco de madeira separado para cada tom antes
de imprimir. Depois se imprimia em diversas folhas
com os mesmos blocos.

Xilogravura na Literatura de Cordel Nordestina

No Brasil a xilogravura se popularizou no
nordeste do pais, em que os xilogravadores ou
xilégrafos comecaram a aparecer.

A forca da xilogravura na regido ocorreu nas
décadas de 60 e de 70, principalmente quando os
estudiosos da drea comecaram a publicar trabalhos
académicos e albuns sobre o tema. Acredita-se que
a matriz dessa arte no Brasil tenha sido com a vinda
dos missiondrios portugueses e ensinada aos
indigenas que repassaram a técnicas para as novas
geracgoes.

A impressao ocorre na literatura de cordel,
muito popular nesta regido. ]. Borges é um dos
representantes dessa darea, sendo cordelista e
xilogravador. Borges retrata cenas culturais e
cotidianas do Nordeste, além de tradicées e
momentos de alegria ndo deixando de lado os
problemas enfrentados pelo povo nordestino.

Outra aplicacdo da técnica é em azulejos,
reproduzindo desenhos em menores dimensodes.
Severino Borges é um dos representantes da
técnica. Ambos sdo muito representativos nessa
técnica e ja fizeram diversos trabalhos na area.

A partir da xilogravura, é representado o
imaginario da literatura popular, tematica religiosa,
erotica e politica.

A madeira mais usada no Nordeste é a arvore
cajazeira, abundante na regido e de facil uso e
manuseio. Ela é mais macia e facilita o talhe. Usa-se
normalmente a tinta preta na matriz a fim de
estampar, além da literatura de cordel, novenarios
e almanaques além de cartazes e rotulos de
aguardente.

O Tempo e o corpo
Corpos e fatores de movimento

0 movimento corporal na danga,
independentemente de seu estilo e género, da-se
por meio de quatro fatores, que sdo o tempo, o
espaco, o peso e a fluéncia.

0 tempo esta relacionado ao ritmo, a duracio e
a velocidade.

Em relacdo a espago, compreendem-se as
seguintes caracteristicas direcdes: (acima, abaixo,
lado, frente, tras e diagonais), dimensodes (pequeno
médio e grande), plano (baixo médio e alto)
extensoes perto, médio e longe).

Frente

Diagonal Diagonal
Esquerda alta \ Direita alta
‘\‘ |

Lado ‘ \ Lado
Esquerdo / Dircito

Centro

J |

Diagonal Diagonal
Esquerda baixa [ [ ‘ Dircita baixa

Tras

0 peso estad relacionado com a conquista da
verticalidade, quando bebé, ao se equilibrar por
meio das pernas, consegue sustentar seu peso.
Dessa forma, as qualidades do peso podem ser leves
ou firmes e também dessa intencdo se diferenciam
0s movimentos.



Ja a fluéncia é o fator de movimento
relacionado a sua precisao. Suas qualidades podem
ser livres ou contidas.

Assim, para a dancga acontecer, é preciso que os
fatores de movimento se combinem, e é a
diversidade de combinag¢des responsavel pelas mais
variadas formas de movimento.

Isso é importante para compreendermos,
inclusive, os movimentos da danca contemporanea,
que, muitas vezes, ndo tomam como base nenhuma
referéncia externa como uma obra artistica, por
exemplo, mas usam apenas a questdo do corpo e os
elementos da dancga.

Breve historico da danca

A danga parece acompanhar a humanidade
desde o principio da sua histéria, cumprindo varias
funcdes ao longo do tempo. No periodo neolitico, o
ser humano que ja ndo era mais némade utilizava a
danga para a festejar terra, o preparo para o
plantio, a colheita e a fertilidade dos rebanhos.

Assim vinculada a criacdo de animais, foram
encontradas d inscri¢des rupestres que retratam os
seres humanos dang¢ando inclusive em roda.

Ja no Egito Antigo, as dancgas apresentadas nas
festas religiosas e nos funerais eram executadas em
homenagem aos deuses.

Nessas dancas o corpo e seus movimentos no
espaco se relacionavam, entdo, diretamente a
religiosidade da sociedade, sendo, portanto,
elemento imprescindivel para ela.

Também na Grécia antiga viu a danca integrava
os rituais religiosos e a educacdo dos gregos,
fazendo mais tarde, parte das manifestagdes
teatrais, pelas quais os gregos sdo conhecidos até a
atualidade.

Nos séculos XV e XVI, periodo da Baixa Idade
Média marcada pela peste negra, epidemia que
assolou a Europa, as pessoas passaram a dangar
para espantar a morte. O corpo, seus movimentos e
acdes serviam, entdo, como espécie de amuleto
contra o mau agouro.

Nos séculos XV e XVI, periodo conhecido como
Renascimento e que foi marcado por uma
renovacdo social e cultural, as cortes reais
passaram a contar com professores de danga.

Assim, essa arte foi ficando cada vez mais
elaborada, e muitas dancas foram criadas e
apresentadas em bailes e celebracdes da corte,
sendo o Balé cémico da Rainha, de 1581, o mais
famoso periodo.

Muitos passos criados durante o Renascimento
sdo usados até hoje no balé classico. Mas foi no
século XIX, entretanto que surgiram os balés
romanticos, periodo em que foi introduzido o uso
das sapatilhas de ponta e as roupas mais vaporosas,
estética mais parecida com o balé classico que
conhecemos hoje.

Ja a danga moderna nasceu nos ultimos anos do
século XIX e se consolidou nos primeiros anos do
século XX.

Ela visava romper com os fundamentos da
danca classica, adotando, por exemplo, as seguintes
modificagdes: os pés, que antes se equilibravam nas
sapatilhas de ponta, passaram a trabalhar
descalgos; o tronco passou a ser a base dos
movimentos, sendo permitida sua contracdo; o
contato com outros corpos e com o chao foi
intensificado; os movimentos passaram a seguir
outras técnicas e formas de organizacao.



Capitulo 3

As influéncias Indigena e Africana na Arte
brasileira

Arte Indigena Brasileira

O Brasil é um pais novo, com pouco mais que
500 anos. No entanto, antes de ser explorado pelos
europeus, ja havia habitantes nessas terras. Essas
pessoas sdo os indios, de varias nagoes e culturas
diferentes, com uma arte diversificada e rica em sua
beleza.

Portugueses e os indios eram muito diferentes.
Os portugueses deixaram para tras um pais rico e
muito adiantado para a época. Eles eram mestres na
construgdo de caravelas e tinham também uma
arquitetura muito avancada.

A origem dos Povos Americanos

Segundo estudos recentes, os habitantes do
continente americano descendem de populagdes
advindas da Asia, sendo que os vestigios mais
antigos de sua presenga na América, obtidos por
meio de estudos arqueolégicos, datam de 11 a 12,5
mil anos (FUNAI).

Todavia, ainda ndo se chegou a um consenso
acerca do periodo em que teria havido a primeira
leva migratéria. De 14 para cda, estas populagdes
desenvolveram diferentes modos de uso e manejo
dos recursos naturais e formas de organizacao
social distintas entre si.

Nio existe consenso também, entre os
arqueodlogos, sobre a antiguidade da ocupacio
humana na América do Sul.

Até a alguns anos, o ponto de vista mais aceito
sobre este assunto era o de que os primeiros
habitantes do continente sul-americano teriam
chegado ha pouco mais de 11 mil anos.

No Brasil, a presenca humana esta
documentada no periodo situado entre 11 e 12 mil
anos atras. Mas novas evidéncias tém sido
encontradas na Bahia e no Piaui que comprovariam
ser mais antiga esta ocupagdo, com o que muitos
arqueoblogos ndo concordam.

Assim, ha uma tendéncia cada vez maior de os
pesquisadores reverem essas datas, ja que
pesquisas recentes vém indicando data¢des muito
mais antigas.

Quando os portugueses chegaram ao Brasil
encontraram aqui um clima quente, um local
totalmente inexplorado e habitado por indios, que,
em vez de roupas como a dos portugueses, usavam
colares, enfeites feitos com penas e o copo todo
pintado.

Tanto indios quanto portugueses ficaram
surpresos, pois nao tinham nada em comum. Cada
um deles tinha seu préprio modo de viver em
sociedade, de se vestir, fazer arte etc. indio
brasileiro é muito habilidoso, pois sua pintura, a
confeccdo de suas ceramicas e de seus trancados e
seus aderecos plumdrios mostram isso. A seguir
vamos estudar cada item separadamente.

Pintura Corporal

Os indios pintam seus corpos no dia-a-dia e em
ocasides especiais (festas, luto, guerra etc.) A
pintura pode estar relacionada a crencgas indigenas,
identificacdo de uma determinada tribo, membros
de uma mesma tribo ou servir simplesmente para
embelezar o corpo.

As tintas usadas para a pintura corporal sao
retiradas da natureza, basicamente do urucum
(vermelho e amarelo) e do jenipapo (preto e azul).
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Aderecos e Arte Plumaria

Assim como a pintura corporal a arte plumaria
serve para enfeites: mantos, mascaras, cocares, e
passam aos seus portadores elegancia e majestade.
Com sementes, penas de passaros, pedacos de
bambu, ossos etc. sdo feitos os colares, cocares,
enfeites corporais e também a decoragio dos
armamentos.

Esta é uma arte muito especial porque nao esta
associada a nenhum fim utilitario, mas apenas a
pura busca da beleza.

Existem dois grandes estilos na criacdo das
pecas de plumas dos indios brasileiros. As tribos
dos cerrados fazem trabalhos majestosos e grandes,
como os diademas dos indios Bororo ou os adornos
de corpo, dos Kayap0.

As tribos silvicolas como a dos Munduruku e
dos Kaapor fazem pecas mais delicadas, sobre
faixas de tecidos de algodao.

Aqui, a maior preocupacdo é com o colorido e a
combinacdo dos matizes. As penas geralmente sdo
sobrepostas em camadas, como nas asas dos
passaros. Esse trabalho exige uma cuidadosa
execuc¢ao.



Arte Ceramica
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Urnas Funerdrias Vaso com caridtides — Povo Marajoara

Na modelagem de ceramicas, os indios também
se mostram muito habilidosos. Eles modelavam
vasos, recipientes para uso doméstico e os licocés,
pequenos bonecos que mostram as varias
atividades da tribo.

Entre esses indios estdo duas grandes tribos:
Tapajés e Marajods, sendo que a tribo dos Tapajés
habitava a regido de Santarém, no atual Estado do
Para, possuia um refinado gosto na producdo de
pecas feitas em ceramica, que ficou conhecida como
ceramica santarena.

Da producdo de ceramica destacam-se os vasos
pintados, com desenhos apresentando
ornamentacdes em relevo de figuras de animais ou
seres humanos e cariatides.

Além dos vasos, eles produziam também
cachimbos, muiraquitds, machados polidos e
estatuetas com representacdes de animais ou
homens, feitas com admiravel realismo, essa
ceramica comecou a desaparecer a partir da
invasdo dos colonizadores.

A ceramica santarena impressiona por nao
terem sido reproduzidas em série.

Outra tribo que se destacou na produgido
ceramica foi a dos Guaras que habitavam a ilha de
Marajd, litoral norte do Brasil, na foz do Amazonas.
Essa tribo ficou conhecida como Marajoara que,
para alguns pesquisadores, provavelmente, tenha
vindo dos Andes.

O processo de fabricacdo da cerdamica
marajoara se destaca pelo cozimento, apresentando
uma cor creme-claro, com polimento de aparéncia
vitrea e tem nos desenhos reprodugao corporal nas
cores preto e vermelho, para uso variado: com os
modelos simples para uso doméstico, os mais
elaborados feitos com desenhos em relevo com
pintura bi cromatica e policromatica utilizadas nas
ceriménias e os vasos funerdrios chamados
igacabas que serviam para colocar os mortos
(descarnados e seus ossos pintados de vermelho),
com seus mais belos adornos e suas melhores
armas.

Além destes, produziram também machado de
pedra, objetos ceramicos como: colheres, apitos,
bancos e estatuetas estilizadas do corpo humano.
Também habitavam a Ilha de Maraj6, os indios
Ananatubas que fizeram grandes malocas
permanentes e ceramicas.

No século XVII os Marajoaras comegaram a
desaparecer. Nao se sabe ao certo porque, talvez, a
terra ja ndo estivesse mais fértil para suas
plantacdes, ou porque foram expulsos por outras
tribos.

A tribo Assurini, do Xingu, utiliza como
matéria-prima tinta de origem mineral para colorir
seus vasos. Essa tinta é obtida de pedras coloridas
(vermelho, amarelo e preto) encontradas na
natureza que sao esfregadas em outras pedras mais
duras e dsperas com um pouco de agua.

A superficie desses vasos tem uma decoracao
muito colorida (desenho preto e vermelho com
fundo amarelo) e como acabamento é aplicada
sobre a pintura a resina do jatoba, que serve como
verniz. Os pincéis utilizados sdo penas de ave, talos

de madeira e fibras de plantas variadas.
Trancado e tapecaria

O trancado tem presen¢a marcante sobre o
artesanato brasileiro desde a chegada dos
portugueses até os dias de hoje.

A produgdo dos trancados brasileiros é
extremamente variada ndo sé quanto ao formato e
beleza dos objetos, mas também em relacdo a sua
utilidade.

A variedade de plantas que sdo apropriadas ao
trancado no Brasil da ao indio uma inesgotavel
fonte de matéria prima.

Os indios conheciam a técnica da tecelagem
feita com fibras vegetais para tecer cestos, redes de
dormir e pescar; o torocana para se comunicar a
razoaveis distancias; o tipiti para espremer a massa
de mandioca; o abano (tipo de leque que serve para
aticar o fogo), o balaio (para escolher grios); o cofo
(cesto de palha) e a mengaba (um tipo de esteira
para sentar, deitar e diversas outras funcgoes).

Instrumentos Musicais

Os indios gostavam de musica, que era
praticada em suas festas e duravam varios dias. Os
instrumentos musicais utilizados por eles eram o
toré (flauta de taquara), o boré (flauta de osso) e o
uai (tambor de pele e de madeira).

Moradias (arquitetura)

Taba ou Aldeia é a reunido de 4 a 10 ocas, em cada oca vivem varias familias
(ascendentes e descendentes), geralmente entre 300 a 400 pessoas.



O lugar ideal para erguer a taba deve ser bem
ventilado, dominando visualmente a vizinhanca,
préoxima de rios e da mata. A terra, prépria para o
cultivo da mandioca e do milho.

No centro da aldeia fica a ocara, a praca. Ali se
reunem os conselheiros, as mulheres preparam as
bebidas rituais, tém lugar as grandes festas. Dessa
praca partem trilhas chamadas pucu que levam a
roga, ao campo e ao bosque.

Destinada a durar no maximo 5 anos a oca é
erguida com varas, fechada e coberta com palhas ou
folhas. Nao recebe reparos e quando inabitavel os
ocupantes a abandonam.

Nao possuem janelas, ttm uma abertura em
cada extremidade e em seu interior nao tem
nenhuma parede ou divisido aparente. Vivem de
modo harmonioso.

Compreensao

1. Comente sobre as principais diferencas
culturais entre os povos indigenas e europeus.

2. Escreva sobre a pintura corporal indigena
destacando suas caracteristicas e func¢oes.

3. Que tipo de producdo artistica tipicamente
indigena ndo esta associado a um fim utilitario, mas
apenas a busca pela beleza?

4. Encontramos belos exemplos da arte indigena na
ceramica. Quais foram os povos indigenas que mais
se destacaram nessa producao?

5. Como é denominado o tipo de urna funeraria
onde alguns povos indigenas colocavam seus
mortos?

6. Na “arquitetura” indigena existem algumas
denominagdes tipicamente indigenas, como a oca
(residéncia), a taba (aldeia) e o pucu (trilha). Qual é
o nome dado ao equivalente a praga?

7. Cite o nome dos principais instrumentos
musicais usados pelos indios brasileiros.

8. Cite o nome dos objetos de trancados e tecelagem
dos indios brasileiros.

A Viola Caipira - Heranca Portuguesa
Viola Caipira

Viola caipira, também conhecida como viola
sertaneja ou viola cabocla, é um instrumento
musical de cordas dedilhadas e uma das variantes
regionais da viola brasileira.

E popular principalmente no interior do Brasil,
sendo um dos simbolos da musica popular
brasileira e principalmente da musica sertaneja
raiz.

Origem

Tem sua origem nas violas portuguesas,
oriundas de instrumentos arabes como o alaide. As
violas sdo descendentes diretas da guitarra latina,
que, por sua vez, tem uma origem arabico-persa.

As violas portuguesas chegaram ao Brasil
trazidas por um homem chamado Jodo Pedro dos
Passos, passou a ser usada pelos jesuitas na
catequese de indigenas. Mais tarde, os primeiros
caboclos comegaram a construir violas com
madeiras toscas da terra. Era o inicio da viola
caipira.



Tipos de Viola

Viola caipira em exposigao.

Existem varias denominacdes diferentes para
Viola, utilizadas principalmente em cidades do
interior: viola de pinho, viola caipira, viola
sertaneja, viola de arame, viola nordestina, viola
cabocla, viola cantadeira, viola de dez cordas, viola
chorosa, viola de que luz, viola serena, viola
brasileira, entre outras.

O Instrumento

A viola caipira tem caracteristicas muito
semelhantes ao violdo. Tanto no formato quanto na
disposic¢do das cordas e acustica, porém é um pouco
menor. Existem diversos tipos de afinacées para
este instrumento, sendo utilizados de acordo com a
preferéncia do violeiro.

As mais conhecidas sdo Cebolao, Rio Abaixo,
Boiadeira e Natural. E comum a utilizacio da
afinacdo Paraguagu pelos repentistas nordestinos,
apesar de também ser encontrada na regiao do Vale
do Paraiba.

A disposicdo das cordas da viola é bem
especifica: 10 cordas, dispostas em 5 pares. Os dois
pares mais agudos sdo afinados na mesma nota e
mesma altura, enquanto os demais pares sdo
afinados na mesma nota, mas com diferenca de
alturas de uma oitava. Estes pares de cordas sao
tocados sempre juntos, como se fossem uma sé
corda.

Uma caracteristica que destaca a viola dos
demais instrumentos é que o ponteio da viola
utiliza muito as cordas soltas, o que resulta um som

forte e sem distor¢des, se bem afinada. As notas
ficam com timbre ainda mais forte, pois este é um
instrumento que exige o uso de palheta, dedeira ou
principalmente unhas compridas, ja que todas as
cordas sao feitas de aco e algumas sdo muito finas e
duras.

Simbolo Nacional

A viola é o simbolo da original musica
sertaneja, conhecida popularmente como moda de
viola ou musica raiz. No Brasil, é um instrumento
tradicional.

Musicas entoadas em suas cordas atravessaram
décadas e geracoes e até hoje estdo presentes no
nosso dia a dia da cultura brasileira.

Em Parani, Minas Gerais, Sio Paulo, Goias,
Mato Grosso, Mato Grosso do Sul e parte de
Tocantins, dentre outros, a viola tem destaque na
musica, onde a tradicdo da moda de viola é passada
de geracdo em geracdo. A viola é um instrumento
com um potencial fora do normal.

0 musico e instrumentista ja falecido Renato
Andrade comprovou isso em meio de estudos em
que conseguiu imitar instrumentos como: Harpa de
concerto, Harpa Paraguaia, Guitarra Portuguesa,
Bandolim Napolitano, Balalaica Russa, e como ele
sempre dizia: “... também imita a viola!”.

Lendas e historias

Existem diversas lendas e histdrias acerca da
tradicdo dos violeiros. Ha diversas lendas e
histérias a respeito das afinagdes da viola. O nome
da afinacdo Ceboldo seria do fato de as mulheres
chorarem, emocionadas ao ouvir a musica, como
quem corta cebola.

A afinacdo Rio Abaixo seria originada na lenda
de que o Diabo costumava descer os rios tocando
viola nessa afinacdo e, com ela, seduzindo as mogas
e as carregando rio abaixo.

Do violeiro que utiliza esta afinacdo diz-se,
eventualmente, que pode estar enfeiticado ou ter
feito pacto com o demdnio. Acredita-se que a arte
de tocar viola seja um dom de Deus, e quem nio o
recebeu ao nascer nunca serd um violeiro de
destaque.

Porém, a lenda diz que mesmo a pessoa nao
contemplada com este dom pode adquirir
habilidade de um bom violeiro. Uma das opg¢des
seria uma magia envolvendo uma cobra-coral
venenosa e é conhecida como simpatia da cobra-
coral.

Outro modo seria fazer rezas no tumulo de
algum antigo violeiro na sexta-feira da paixao. Ha
ainda a possibilidade de o violeiro firmar um pacto
com o Diabo para aprender a tocar viola.



0 pesquisador Antonio Candido conta que na
regido da Serra do Caparad, assim como em outras,
o Diabo é considerado o maior violeiro de todos. Tal
mito explica a quantidade de histérias, em todo o
Brasil, de violeiros que teriam feito pacto com o
Diabo para tocarem bem.

Porém, o violeiro que faz este tipo de pacto ndo
vai para o inferno ja que todos no "céu" querem
violeiros por la.

Uma caracteristica dos violeiros tipicos do
Nordeste sdo os duelos de tocadores. Todo bom
violeiro se auto afirma o melhor da regido. Se outro
violeiro o contraria, o duelo esta comecado.

Em certas regides, por tradicdo, as violas
carregam pequenos chocalhos feitos de guizo de
cascavel, pois segundo a lenda, tem poder de
protecdo para a viola e para o violeiro.

Segundo contam os violeiros de antigamente, o
poder do guizo chega a quebrar as cordas e até
mesmo o instrumento do violeiro adversario.

Folclore Brasileiro
A viola estd presente em diversas

manifestacdes brasileiras, como Catira, Fandango,
Folia de Reis, e outras, pelo Brasil afora.

Capitulo 4

A Gravura
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Gravura é uma imagem obtida através da
impressdo de uma matriz artesanal. O material da
matriz pode variar, e classifica o tipo da gravura.

Tipos de Gravura

v Em horizonte - o sulco vai receber a tinta e
aparece como positivo no trabalho final.

v Em relevo - a superficie em alto relevo é que
recebe a tinta, e o sulco aparece em negativo (sem a
presenca da tinta).

A gravacdo da imagem é um processo de
incisio (riscar, gravar) sobre determinada
superficie ou material que se tornard a matriz da
gravura.

0 resultado de uma ou mais técnicas de
impressdo, consiste na transferéncia da “imagem”
da matriz para outro tipo de suporte, como papel
ou tecido.

Técnicas

A xilogravura é a técnica mais antiga para
produzir gravuras, e seus principios sdo muito
simples. O artista retira de uma superficie plana
(matriz: madeira), com o auxilio de ferramentas de
corte e entalhe (goivas) as partes que ele ndo quer
que tenham cor na gravura.

Apos aplicar tinta na superficie, coloca um
papel sobre a mesma. Ao aplicar pressao (com uma
prensa) sobre essa folha a imagem é transferida
para o papel.

A técnica da gravura em metal ou calcogravura
ou calcografia comecou a ser utilizada na Europa no
século XV. As matrizes podem ser feitas a partir de
placas de cobre, zinco, aluminio ou latdo. Estas sio
gravadas com incisdo direta ou pelo uso de banhos
de acido.

Agua-forte, 4gua-tinta, ponta seca sdo as
técnicas mais usuais. A matriz é entintada e utiliza-
se uma prensa para transferir a imagem para o
papel.

Em 1796 Alois Senefelder descobriu as
possibilidades da pedra calcaria para fazer
impressdes e, apos dois anos de experimentacdes
desenvolveu a técnica da Litografia. Esta técnica
parte do principio quimico que dgua e gordura se
repelem.

As imagens sdo desenhadas com material
gorduroso sobre pedra calcaria e com a aplicacdo
de acido sobre a mesma, a imagem é gravada.

Assim como a gravura em metal, essa técnica
também necessita de uma prensa para transferir
para o papel aimagem gravada na pedra.



Embora existam registros de trabalhos
utilizando stencil na China, no século VIII, a
serigrafia comeca a ser aplicada mais
frequentemente por artistas na segunda metade do
século XX.

Como as técnicas descritas acima, também a
serigrafia apresenta diversas técnicas de gravacao
de imagem.

Uma delas é a gravacdo por processo
fotografico. Imagens sdo gravadas na tela de
poliéster e com a utilizacdo de um rodo com a tinta
a imagem é transferida para o papel.

A gravura com fotopolimero remonta aos anos
70 e resulta da utilizacdo dos materiais de artes
graficas e flexografia, para impressio em
superficies irregulares.

Segundo Boegh a “introduc¢do de novos
materiais e processos deram um ndmero de
possibilidades de expressdo, impossiveis com a
gravura convencional”.

Ainda segundo o autor, é em meados dos anos
90 que se evidencia um maior desenvolvimento na
gravura com a utilizacdo destes materiais “que, se
supoe, sdo inofensivos para a sadde e para o meio
ambiente ao serem utilizados corretamente, foram
promovidos por visionarios como Keith Howard,
Mark Zaffron, Friedhard Kiekeben, Robert Adam
entre outros”, dai a designacdo de gravura ndo-
toxica ou menos toxica.

Foto Polimero

Decompondo a palavra foto polimero
etimologicamente temos de origem grega: foto =
luz; poli = muitos e meros = partes.

O termo foto polimero descreve uma técnica
onde particulas simples (monémeros) unem-se a
outros monémeros mediante a reacdo quimica que
se designa como polimerizacdo, iniciada por acdo
de uma luz ultravioleta.

Este material tem como principio “endurecer
quando é exposto a uma fonte de luz UV” (Guadix,
2011).

Esta técnica também ¢é conhecida por
"Solarplate”, quando Keith Howard na sua
investigacdo, exp6s a chapa de polimero a luz do
Sol, rica em raios UV.

Existem no mercado varias marcas que
fabricam este tipo de produtos, mas a sua estrutura
é essencialmente a mesma.

Uma chapa de foto polimero é constituida por
varias camadas: uma cama de protegdo, que
antecede a camada de fotossensivel de foto
polimero, uma camada anti-alo e outra camada
adesiva para aderir ao tipo de suporte que pode
variar entre chapa metalica ou poliéster.

Em alguns tipos de polimero, a revelacdo pode
ser realizada com agua, o que torna seguro este
processo pelo que foi facilmente incrementado no
ensino.

Gravura em Metal

A agua-forte é uma espécie de gravura
produzida sobre uma base metalica, normalmente
confeccionada com ferro e zinco.

A técnica da gravura em metal é ancestral na
histéria desta forma de expressio. E possivel
encontrar imagens assim elaboradas que foram
criadas em 1500, por artistas renascentistas hoje
considerados geniais, como, por exemplo, o alemio
Albrecht Diirer.

Inicialmente as gravuras elaboradas em
matrizes de metal, particularmente de cobre, eram
vistas como um trabalho ornamental similar a
ourivesaria, arte de produzir joias preciosas e
objetos de adorno.

Com a evolugdo de uma nova invencao, o
mecanismo de impressao, do século XV em diante,
buscou-se o desenvolvimento de métodos graficos
de alto nivel que possibilitassem o preparo mais
elaborado das representacdes impressas. A
utilizacao de metais foi a solugdo encontrada.

Na modalidade da agua-forte o artista abre,
com a ajuda de um instrumento conhecido como
buril, varios sulcos na matriz metalica.

O buril ou cinzel é uma ferramenta de uso
manual que apresenta em uma de suas pontas uma
lamina de metal contumaz e afiada, propria para
cortar ou gravar madeira, ferro, entre outros
materiais.

0 proximo estagio desta técnica é molhar
levemente o papel; neste momento o desenho é
fixado e a imagem aparece colorida. Este processo
de entalhe distingue-se dos outros pela utilizagao
de acidos na composicdo da gravura.

E possivel também aliar este procedimento a
outros métodos, como o da ponta seca. Na agua-
forte substancias intituladas mordentes - Aacido
nitrico, percloreto de ferro, entre outras - invadem
as regides da matriz que ndo foram protegidas pelo
verniz, gerando cavidades diferentes e, assim,
multiplas impressdes visuais.

Através deste mecanismo o criador pode
produzir as mais variadas tonalidades e
contexturas imageéticas.

Até o século XVII esta expressdo era reservada
aos procedimentos nos quais o acido nitrico era
dissolvido em agua.

Como a Aagua-forte era muito utilizada na
técnica conhecida como calcografia, na qual a
representacdo impressa conquistada é cravada em



uma base de metal, depois que os esbocos artisticos
sdo destruidos pela acdo do acido, este termo
passou igualmente a se referir a chapa empregada
na impressao da obra e a gravura em si, ou seja, ao
seu resultado final. Na elaboracdo da agua-forte, a
base é recoberta com um verniz isolante, logo
depois sdo realizados cortes com o buril ou outro
instrumento que apresente uma extremidade
metdlica, configurando-se, desta forma, a imagem
desejada.

Finalmente a representa¢do emerge nos pontos
desprovidos de verniz, possibilitando a atuacdo do
acido, o qual produz os sulcos nos quais a tinta sera
depositada.

Neste procedimento a agua-forte, capaz de
gerar tracos livres, se opde a rigidez técnica do
instrumento, o buril, produzindo assim uma
representacdo semelhante ao desenho.

0 holandés Rembrandt é respeitado até hoje
como um dos mais importantes criadores de agua-
forte da histéria; ele dominava amplamente a
combinacao deste processo com o da ponta seca.

Outros gravuristas importantes neste campo
foram Albrecht Diirer, Lucas van Leyden, Francisco
de Goya e Parmigianino.

Xilogravura

Xilogravura ou xilografia significa gravura em
madeira.

E uma antiga técnica, de origem chinesa, em
que o artesdo utiliza um pedaco de madeira para
entalhar um desenho, deixando em relevo a parte
que pretende fazer a reproducao.

Em seguida, utiliza tinta para pintar a parte em
relevo do desenho. Na fase final, é utilizado um tipo
de prensa para exercer pressao e revelar a imagem
no papel ou outro suporte. Um detalhe importante é
que o desenho sai ao contrario do que foi talhado, o
que exige um maior trabalho ao artesao.

0 Documentario

O cinema, chamado também de sétima arte,
surgiu a partir do cinematégrafo, uma invencao de
Léon Bouly que, anos mais tarde, foi patenteada por
Auguste (1862-1954) e Louis Lumiére (1864-
19478), conhecidos como os irmdos Lumiere e
considerados os “pais do cinema”.

Com o cinematoégrafo, eles faziam pequenos
documentarios nos quais registravam cenas do
cotidiano.

Posteriormente, o ilusionista francés George
Mélies criou filmes de ficcdo e o cineasta
Estadunidense Edwin S, Porter produziu um
modelo de filme de acdo apropriando-se dos
géneros documental dos irmaos Lumiére e ficcional
de Mélies.

0 Documentdrio criado no cinema primitivo é
um género caracterizado pelo registro da realidade.

Diferentemente dos documentarios do cinema
primitivo, os filmes desse género produzidos
atualmente se caracterizam pela exploracdo da
realidade, representacdo considerada subjetiva por
apresentar a visao do diretor/autor do filme.

A mausica no cinema

A mausica é um capitulo a parte na histéria da
sétima arte. Inicialmente, durante as projecoes de
filmes, era tocada ao vivo, por um pianista ou uma
orquestra.

Em 1926, a partir da tecnologia do vitaphone,
equipamento que incluia um projetor e um toca -
discos, a musica passou a ser apresentada de forma
mecanica, em sincronia com a projecdo, marcando o
fim do cinema mudo.

Porém, o primeiro filme a apresentar falas e
canto sincronizado com um disco de acetato foi o
cantor de jazz (The Jazz Singer), em 1927.

A partir de entdo, o vitaphone foi substituido
pelo movietone, equipamento o qual possibilitava
que as falas, os sons e as musicas fossem
registrados com a sequéncia de imagens em uma
mesma pelicula.

Documentarios sdo filmes que representam a
realidade?

Quando se fala de documentario a tendéncia é
associar o género a busca pelo real, filmes que
refletem a realidade. Mas ndo é bem assim, ja que
subjetividade é intrinseca a toda forma de arte.

0 documentario é uma obra pessoal do
realizador e, essencialmente, nao transmite a
realidade em si, mas seu ponto de vista sobre
determinado assunto.

Trata-se de uma narrativa organica, que se
constroi enquanto o material estd sendo gravado, a
partir da reflexdo do documentarista sobre o tema e
sobre os personagens retratados.

Como foram as primeiras produc¢des de filmes
brasileiros

O cinema chegou ao Brasil em 1896,
inicialmente com exibicdes em salas de teatro do
Rio de Janeiro, e depois em S3o Paulo, mas as
primeiras imagens do cinema nacional foram
produzidas no inicio do século 20, por fotégrafos e
cineastas estrangeiros em sua maioria, como o0s



irmaos Afonso e Paschoal Segreto (filmando a Baia
de Guanabara a bordo do navio Brésil, que chegava
de Paris), Silvino dos Santos, major Luis Tomas
Reis, entre outros.

Documentarios brasileiros

Filme mais importante de Silvino Santos, de
1922. Eram imagens fotograficas em movimento,
que registravam em tomadas documentais cenas de
expedicdes, acontecimentos historicos, atos oficiais,
cerimOnias publicas e privadas da elite, fazendas e
fabricas. Esses foram os primeiros cinejornais e
filmes institucionais brasileiros.

Os antropdlogos também comecaram a
incorporar as cameras de cinema em suas viagens
para documentar populacdes indigenas. Os filmes
etnograficos levavam ao Brasil urbano e aos
estrangeiros imagens exoticas de um pais imenso,
desconhecido e selvagem.

Até o fim da segunda guerra, as producgdes
eram financiadas pelo estado, por empresarios e
coronéis fazendeiros, e durante décadas
sustentaram a producdo e comercializacdo de
filmes brasileiros.

Com a criacdo do Instituto Nacional de Cinema
Educativo (INCE) em1936, centenas de filmes
foram realizados sob a direcao do cineasta mineiro
Humberto Mauro.

Numa primeira fase, que coincidiu com o
Estado Novo, os filmes possuiam carater cientifico e
técnico, enaltecendo as descobertas dos cientistas
brasileiros, e as espécies de nossa flora e fauna
como extraordinarias.

Na segunda fase, com o fim do Estado Novo, os
filmes buscaram o resgate de um Brasil rural,
figurado no campo, e Mauro passou a registrar um
pais ordinario.

Aos realizadores e criticos brasileiros que
surgiram a partir dos anos de 1950, Mauro deixou a
preocupacdo de filmar o pais sem modelos pré-
estabelecidos, fazendo da cdmera o Unico
instrumento.

0 Cinema Novo e suas principais influéncias

O cineasta mineiro Humberto Mauro (1897-
1983).

Em 1962, o documentarista sueco Arne
Sucksdorff veio ao Rio de Janeiro para um
seminario de cinema, a convite da UNESCO e do
[tamaraty.

Os jovens cineastas Eduardo Escorel, Arnaldo
Jabor, Luiz Carlos Saldanha, Antonio Carlos
Fontoura, Alberto Salva, Vladmir Herzog, Did Lufti,
entre outros, participaram de um curso de 4 meses
com ele.

Entre filmes e debates, tiveram o primeiro
contato com equipamento completo de cdmera
35mm, gravador Nagra e mesa de montagem,
parafernalia portatil até entido inexistente por aqui.

Essas inovacdes tecnoldgicas permitiram maior
mobilidade no set de filmagem e a gravacdo de som
direto.

A situacio politica, econémica e social na qual o
Brasil vivia, bem como a efervescéncia cultural que
culminaria em movimentos de ruptura, como a
Tropicalia foram fatores que juntos, deram inicio ao
desenvolvimento pleno do Cinema Novo.

Naquele momento, o Cinema Novo ou Cinema
Verdade precisava refletir todas essas influéncias
do cinema estrangeiro, para que a ansia de inovar
em estilo e técnica fosse focada num objetivo maior
de buscar uma identidade para o cinema nacional,
sem deixar de ser um instrumento de critica do
sistema vigente.

Alguns desses filmes nasceram dentro das
proprias universidades, vinculados ao movimento
estudantil da UNE, que vivia épocas de lideranga
nos movimentos populares.

Destaque para o longa-metragem Cinco vezes
favela (1962), dirigido por Marcos Farias, Miguel
Borges, Carlos Diegues, Leon Hirszman e Joaquim
Pedro de Andrade, que retratou os contrastes
sociais através do cotidiano nas favelas.

Cabra marcado para morrer, de Eduardo
Coutinho, também nasceu nesse contexto, mas foi
paralisado devido ao golpe militar.

As entrevistas passaram a ser utilizadas
exaustivamente, e a fala do entrevistado passou a
ser denominada a voz da experiéncia.

A cdmera na m3o acompanhava o caminhar do
fotografo; a luz era natural, na maioria das vezes
deficiente. Varios filmes fizeram da falta de
condicbes e de estrutura um elemento de sua
estética.

Documentarios como Garrincha, alegria do
povo (1963), de Joaquim Pedro de Andrade; Maioria
Absoluta (1964-66), de Leon Hirszman, Viramundo
(1965) e Viva Cariri (1969), de Geraldo Sarno;
Opinido Publica (1966), de Arnaldo Jabour;
Liberdade de Imprensa (1967), de Jodo Batista de
Andrade, foram alguns que viraram objeto de
estudo de pesquisadores, e de alguma forma
marcaram a histéria do cinema documentario.

Documentarios brasileiros - Cinema Novo

“Uma camera na mio e uma ideia na cabeca”.
Esse era o lema no movimento que seguiu os passos
da Nouvelle Vague francesa e do neorrealismo
italiano.



A manipulagio das imagens, somada a
exploracao de todas as possibilidades expressivas
da montagem e dos recursos sonoros, foram fatores
que contribuiram para uma vertente do
documentario que iria adentrar os anos 70 e
radicalizar os processos de desconstrucdo da
linguagem filmica, como pode ser percebido nos
filmes Congo (1972), Triste Tropico (1974) e O ano
de 1978 (1975), de Arthur Omar; Iracema, uma
Transa Amazénica (1974), de Senna e Bodanzky, e
Di (1977), de Glauber Rocha.

A repressio po6s-68 da ditadura militar
atrapalhou o desenvolvimento do documentario
brasileiro, mas ndo conseguiu impedir que temas
vedados fossem abordados de maneiras
radicalmente originais.

A abertura politica, iniciada no final da década
de 1970, trouxe um novo folego para os filmes, que
se aprofundaram ainda mais na histéria politica do
pais.

A exemplo da revisao histérica da ditadura em
Jango (1984), de Silvio Tendler; os desafios da
transicdo politica em Céu Aberto (1985), de Jodo
Batista de Andrade; os novos problemas advindos
do inchago urbano em Uma avenida chamada Brasil
(1988), de Octavio Bezerra; o movimento sindical
operario em A Greve (1979), de Jodo Batista de
Andrade, em ABC da Greve (1980), de Leon
Hirszman (1980), e em Linha de Montagem (1982),
de Renato Tapajds; o movimento comunitario rural
em Terra para Rose (1987), de Teté Moraes e Cabra
marcado para morrer (1984), de Eduardo Coutinho,
que, enfim, pode concluir seu projeto.

E na producgdo televisiva Walter Salles iniciou
sua carreira, realizando os documentarios Japao,
uma Viagem no Tempo, 1986.

No inicio dos anos 80, o Brasil passava por uma
reorganizacio politica da sociedade, momento em
que surgem diversos movimentos populares, entre
eles a Associacdo Brasileira de Video Popular,
conhecida como ABVP, tendo entre seus fundadores
Luiz Fernando Santoro.

Outro exemplo disso foi o Centro de Trabalho
Indigenista (CTI), com o projeto Video nas Aldeias,
resultado de longos anos de contato com algumas
etnias do Norte do Brasil pela antropéloga belga
Dominique Gallois e o diretor Vincent Carelli.

Novas tecnologias e o Cinema Atual
Producio Audiovisual Indigena

O trabalho é precursor na area de produgio
audiovisual indigena no Brasil, e criou uma reflexdo
sobre a identidade dos povos e seu lugar no mundo,
sendo os préprios indios autores e realizadores de
alguns dos documentarios.

Com as medidas do governo Collor, no comego
da década de 1990, o Cinema Nacional viveu um
verdadeiro marasmo e a producio de
documentarios sé sobreviveu gracas as evolucoes
tecnolégicas e a exibicdo em canais educativos.

Mas o fim da dualidade mundial entre
capitalismo e socialismo e a globalizacdo marcaram
a década e influenciaram a linguagem
cinematografica documental dos dias de hoje.

A miniaturizacdo das cameras, a substituicdo
do sistema analdgico pelo digital na capta¢do da
imagem e do som e as mais modernas tecnologias
de po6s-producgio transformam o documentario.

E a “era do hibridismo das imagens”, em que
varios formatos de video e pelicula se fundem em
materiais finalizados, com qualidade suficiente para
emissOes televisivas e projecdoes em salas
comerciais.

As bilheterias do documentario se tornaram
mais expressivas, contando com mais cépias no
circuito comercial, algumas ultrapassando as de
filmes de ficcdo nacional, e consagrando cineastas
como Eduardo Coutinho, Evaldo Mocarzel e Joao
Moreira Salles.

Nessa época também, a TV a cabo se fortaleceu
e surgiu como parceira em coprodugdes e exibicdes.
Jodo Moreira Salles dirige, em parceria com Katia
Lund, o filme Noticias de uma Guerra Particular,
1999.

Nelson Pereira dos Santos realiza o Casa
Grande e Senzala, 2000, série de 4 epis6dios com
uma abordagem didatica sobre a obra de Gilberto
Freire.

Isa Grispum Ferraz realiza uma série de dez
episédios documentais sobre o pensamento de
Darcy Ribeiro e a formac¢do da nacdo brasileira em
2000, e outra série de onze programas sobre
intelectuais brasileiros, intitulada Intérpretes do
Brasil, 2001.

Documentarios brasileiros

Eduardo Coutinho (1933-2014) um dos
maiores documentaristas da histéria do cinema do
Brasil.

No final dos anos 90, Coutinho volta ao longa-
metragem, trabalhando em video digital,
posteriormente ampliado para 35mm, suporte
adequado a seu método documental devoto do
cinema-verdade, realizando filmes como Santo
Forte, 1999, e Edificio Mdster, 2002 e se tornando
um dos maiores documentaristas brasileiros.

A diminuicdo no tamanho dos equipamentos
digitais, a facilidade no transporte e a consequente
diminuicio das equipes fez surgir obras
construidas em primeira pessoa, aonde a relagio do
realizador com a realidade vai muito além de



questdes sobre a representacdo do real, ampliando
os limites do género, caso do filme Passaporte
Hungaro, 2003, de Sandra Kogut; e 33, de Kiko
Goiffman, realizado em 2003.

Em 2004, Paulo Sacramento relata a vida dos
detentos do presidio Carandiru em O Prisioneiro da
Grade de Ferro, com trechos filmados pelos
proprios detentos.

No mesmo ano, Onibus 174, de José Padilha, se
utiliza de imagens de arquivo para analisar o
famoso sequestro de um 6nibus ocorrido no Rio de
Janeiro, evento marcado pela onipresenca da midia
e acdo desastrosa da policia.

Do Outro Lado do Rio, 2004, de Lucas Bambozzi
e A Alma do Osso, 2004, de Cao Guimaraes, indicam
novos caminhos ao documentario buscando uma
relacdo mais sensorial com a realidade.

O programa de fomento a producdo e tele
difusdo do documentario brasileiro, intitulado
DOCTYV, surgiu em 2003 e funciona até os dias de
hoje.

Com diversas oficinas, foi peca fundamental na
formacao de recursos humanos para a produgio
documental, especialmente nos estados das regides
mais afastadas dos grandes centros, como os
estados do Norte e Nordeste do pais, que
geralmente ndo contavam com produgdo
estabelecida de contetido audiovisual autoral.

Podemos dizer que o documentario foi se
impondo enquanto género ao longo de sua histéria
e tradi¢do, mas ainda assim permanece em debate
constante entre os tedricos, criticos e realizadores.

Se a realidade pulsa no interior do filme
documental, é devido a elementos estéticos
tradicionais do género, pois trazem em si a
memoria dessa histéria de usos e sentidos, ddo as
obras valor documental e atestam sua aparente
unidade enquanto realidade.




