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Capitulo 1

0 que é Ciéncia?

Albert Eisntein (1879-1955)

A ciéncia evoluiu muito nos ultimos anos. O
volume de dados cientificos é assombroso. Boa parte
dos cientistas esta conectada em tempo real com
diferentes grupos de pesquisadores de todo o
planeta, o que mostra que a ciéncia é hoje um
trabalho eminentemente coletivo.

Hoje o0s celulares s3o cada vez mais
multifuncionais e o cinema ja pode ser concebido
integralmente no computador. Esses progressos, e
muitos outros que a ciéncia tem feito nos ultimos
anos, demonstram possibilidades infinitas para a
vida do homem na terra, sobretudo nas tarefas mais
basicas do dia-a-dia.

Mas sera que esse homem, que acompanha
diariamente pela televisdo as novidades cientificas,
de fato sabe o que é a ciéncia, tem alguma nocgao
sobre método cientifico, ou imagina a ciéncia com a
visdo romantica de que o cientista é um louco

enclausurado no laboratério?
0 que é Ciéncia?

Quando ouvimos uma teoria como a do Big-Bang,
segundo a qual o universo é resultado de uma
explosdo ocorrida ha cerca de 14 bilhdes de anos
atras, a primeira questdo que pensamos é: como 0s

cientistas chegaram na tese da explosdo?

Segundo o filésofo francés especialista em
epistemologia, Gaston Bachelard, a ciéncia é um
conjunto de saberes cuja compreensao historica nao
se faz de traz para frente. Isso significa que ndo se
entende a ciéncia investigando as origens de forma
linear. Muitas vezes s6 se compreende as conexdes de
conhecimentos que permitiram uma descoberta
cientifica num tempo posterior ao da descoberta.

Bachelard cita o exemplo da poélvora, inventada
por volta do século IX na China. Analisando os
elementos que a compdem, sabemos que o0s
conhecimentos que as pessoas tinham sobre enxofre,

nitrato de potassio e carvao ndo eram suficientes
para saber que a mistura desses ingredientes geraria
uma explosao surpreendente.

Os constituintes, ndo tendo neles mesmos nem
principio de ignicdo, nem forca de explosdo, dai
decorre que a pélvora de canhdo ndo pode nem se
inflamar, nem explodir.

0 velho inventor (...) ndo podia compreender sua
invencdo partindo do conhecimento comum das
substancias que ele misturava.

(BACHELARD, 1972, p. 25)

Esse exemplo mostra a necessidade de se
compreender a ciéncia a partir da historia de seus
métodos e diretrizes.

A invencdo da pdlvora, do calculo infinitesimal, a
descoberta do principio de conservacdo da energia,
as leis do movimento, etc., sdo fatos que devem ser
entendidos como ruptura, mas nao necessariamente
um rompimento consciente de seus efeitos.

Compreensao

Apbs ler a citacdo abaixo discuta com seus colegas as
questdes que seguem. Muitos pensam que a pesquisa
cientifica é uma atividade puramente racional, na
qual o objetivismo légico é o inico mecanismo capaz
de gerar conhecimento.

Como resultado, os cientistas sao vistos como
insensiveis e limitados, um grupo de pessoas que
corrompe a beleza da Natureza ao analisar
matematicamente.

Essa generalizacido, como a maioria das
generalizacdes, me parece profundamente injusta, ja
que ela ndo incorpora a motivacdo mais importante
do cientista, o seu fascinio pela Natureza e seus
mistérios. Que outro motivo justificaria a dedicagao
de toda uma vida ao estudo dos fendmenos naturais,
sendo uma profunda veneracdo pela sua beleza? A
ciéncia vai muito além de sua mera pratica.”

(GLEISER, 2002, p. 17)

1. Que visdo da ciéncia Gleiser critica?

2. Que sentido Gleiser da ao trabalho cientifico?




3. Que é possivel entender com a frase “a ciéncia vai
muito além de sua mera pratica”?

4. Compare o pensamento de Bachelard e Gleiser.

Filosofia e Ciéncia

A filosofia da ciéncia é o estudo da metodologia
cientifica. Trata-se de investigar o que caracteriza a
atividade cientifica, em que a ciéncia se separa do
senso comum e da filosofia e quais hipoteses
justificam e explicam o conhecimento cientifico.

Uma das formas de estudarmos a ciéncia é fazé-lo
do ponto de vista das questdes abordadas pelos
filésofos que se ocupam com a metodologia das
ciéncias. E preciso, porém, buscar distinguir o
trabalho do cientista e os métodos filosoficos.

Pensemos a ciéncia como um conjunto de
conhecimentos divididos por areas: fisica, quimica,
geologia, mecanica, biologia, medicina, historia, etc.
Agora imagine um saber capaz de pensar a estrutura
nuclear desses conhecimentos, independentemente
de suas manifestagdes historicas na ciéncia: é a
filosofia.

De um lado temos os procedimentos especificos e
infinitamente especializados da ciéncia. De outro lado
uma busca de compreensdo da totalidade do
conhecimento e da experiéncia humana. Mas o que é
isto que chamamos conhecimento?

Vocé ja deve ter experimentado o desejo de
conhecer mais a fundo fendmenos como a descoberta
de um novo planeta solar, o que sdo “quarks”, o modo
como a luz se propaga, se o ciime é biolégico ou fruto
do habito.

Gaston Bachelard (1884-1962)
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Essa curiosidade é natural. O filésofo grego
Aristoteles, que viveu entre 384 e 322 a.C., escreveu
que todos os homens por natureza desejam saber.
Aristételes dizia ainda que nossa visdo, dentre todas
as capacidades que temos, é a que mais nos da prazer
no conhecimento.

Aristételes é considerado o filésofo que deu o
ponta pé inicial a organizacdo do conhecimento
humano. Seu pai, Nicbmaco, era médico da corte

macedoOnia, fato que conecta o fil6sofo desde cedo ao
mundo do saber.

Consta que Aristételes teria constituido, para si
proprio, a primeira biblioteca de que se tem noticia, a
qual mais tarde inspiraria a Biblioteca de Alexandria.
Para o professor Marco Zingano, Aristdteles “foi um
notavel investigador da natureza. Suas observagdes
dizem respeito aos mais diferentes dominios: a
natureza dos astros, as Orbitas celestes, os mais
diversos tipos de animais, o desenvolvimento do
embrido, as mudancas quimicas, os primeiros
elementos e suas modificagdes fisicas, os metais, os
ventos, enfim: o campo inteiro da natureza”.

(ZINGANO, 2002, p. 67)

Aristoteles (384 e 322 a.C.)

A filosofia mostra que o conhecimento acerca de
coisas ou ideias que fazem parte de nosso cotidiano é
problematico. E um conhecimento limitado porque
ndo atinge a totalidade das coisas existentes.

Por exemplo, apesar do enorme desenvolvimento
da ciéncia neste século, ainda ndo sabemos se nossos
comportamentos morais tém alguma relacdo com a
estrutura bioldgica do nosso cérebro, se estamos
sozinhos no universo ou se existem particulas
menores do que os quarks, além de muitas outras
duvidas.

Compreensao

A turma se organizara em grupos e fard uma
pesquisa com os professores da escola, investigando,
por meio de uma entrevista, quais os conhecimentos
cientificos que sustentam as disciplinas escolares.

Podera ser feita a seguinte pergunta: o que
caracteriza o objeto de estudo de sua disciplina e
como é o método de estudo? Os resultados das
pesquisas serdo apresentados em sala.




Tubos de ensaio

Senso Comum e Ciéncia

A ciéncia é ruptura ou uma extensio
intelectualizada do Senso Comum?

A resposta parece 6bvia, mas é preciso pensar o
problema. O ébvio aqui é dizer que é ruptura, critica
ao senso comum, porque é evidente que a ciéncia é
um saber cumulativo muito mais sélido que o saber
do cidaddo que vive normalmente sua vida, tem sua
fonte de informacgdes na TV e se interessa pouco pela
literatura cientifica especializada.

Mas qual o sentido dessa diferenga? Sera que os
cientistas fazem ciéncia por amor ao saber pelo
saber? Sera que se consideram acima dos simples
mortais?

A primeira questdo inevitavel é esta: ciéncia é uma
forma de saber que ndo se constrdi ao acaso, mas se
obtém por meio de um Método Cientifico.

Método cientifico exige uma dose consideravel de
penetragdo, de andlise, experimentacdo e
organizacao.

Vocé pode até dizer que essas caracteristicas
também estdo presentes no senso comum, mas ndo é
a mesma coisa.

O senso comum é caracterizado por um apego a
imagens, sensacdes e por um desinteresse na busca
de explicagdes e justificativas.

Papa Urbano VIII (1568-1644)

Esse esquema de pensamento nao é exclusividade
da vida cotidiana. Senso comum é também uma
forma de pensamento que se recusa a aceitar a
contestagdo criteriosa, a critica com argumentos e
demonstragoes.

Quando o Papa Urbano VIII, no século XVII,
polemizou com Galileu e o impediu de veicular suas
opinides sobre a fisica do Universo, o que fornecia o
alimento do ataque de Urbano a Galileu era
justamente uma visdo de senso comum milenar e
antiga.

Segundo essa visdo ndo ha nenhuma contradicdo
entre o que diz a biblia, o que ensinou Aristételes e os
dogmas da Igreja. As teses de Galileu contestavam
esse pensamento, mostravam fissuras graves na
teoria geocéntrica do universo e indicavam os erros
de Aristoteles.

Os cientistas, por seu lado, também se utilizam do
esquema de imagens, sobretudo quando precisam
ilustrar um complicado sistema fisico ou quimico,
cuja estrutura é complexa demais para ser exposta
em detalhes.

Mas ha algo no trabalho do cientista que ndo faz
parte do nosso cotidiano: é o habito de considerar os
novos dados como uma hipotese, que pode ser
explicada por meio de leis e teorias, e que precisa ser
abandonada tdo logo uma nova hipétese se apresente
como mais adequada e satisfatoria. Essa é a esséncia
do método cientifico e o principal ponto de conflito
com 0 Senso comum.

Galileu (1564-1642)

Bachelard explica que a exigéncia de um método e
de uma linguagem especializada para comunicar os
dados cientificos afasta bastante a ciéncia do
conhecimento comum.

Por outro lado, o senso comum é bastante afeito
ao um tipo bem rudimentar de experimentacdo: o
contato fisico com os objetos e as realidades. A
ciéncia também valoriza a experimentacido, mas nio a
supervaloriza. Como diz Bachelard:

Entre o conhecimento comum e o conhecimento
cientifico a ruptura nos parece tdo nitida que estes
dois tipos de conhecimento ndo poderiam ter a
mesma filosofia.

O empirismo é a filosofia que convém ao
conhecimento comum. O empirismo encontra ai sua
raiz, suas provas, seu reconhecimento. Ao contrario,
o conhecimento cientifico é solidario com o
racionalismo e, quer se queria ou nao, o racionalismo



estd ligado a ciéncia, o racionalismo reclama fins
cientificos. Pela atividade cientifica, o racionalismo
conhece uma atividade dialética que prescreve uma
extensdo constante de métodos.

(BACHELARD, 1972, p. 45)

H34, portanto, entre senso comum e ciéncia uma
ruptura que niao é uma questio de saber versus
ignorancia, ou opinido versus razao.

O trabalho da pesquisa cientifica, em sua esséncia,
é uma aplicacio do método racional no estudo da
natureza, do homem e do universo. L4 onde ndo hi
ciéncia, ou existe religido, cujo nucleo € a fé, ou existe
vivéncia, cuja estrutura é a imaginagdo, o desejo e a
crencga. Estes dois eixos da vida sdo importantes no
mundo da cultura geral, mas ndo se identificam
facilmente com o espirito cientifico.

Mas nem todos os estudiosos da ciéncia aceitam o
paradigma da racionalidade como Unico critério que
diferencia ciéncia de saber comum.

Alguns, inclusive, rejeitam a oposicdo entre
ciéncia e religido, dizendo que para além da
racionalidade cientifica reside um sentimento
humano que conduz o homem na elaboragdo de
respostas para as origens do Universo.

A ciéncia seria um conjunto de tentativas de
respostas. A religido, por seu lado, uma experiéncia
analoga a ciéncia.

Enquanto uma utiliza métodos e experimentacao,
a outra se serve de mitos e contos. Mas, como ambas
se constituem como buscas, hipdteses e ensaios, ndo
se pode dizer que uma tem precedéncia ou mais valor
que a outra. Essa posicdo é defendida, no Brasil, pelo
fisico e escritor Marcelo Gleiser, sobretudo em seu
livro A Danca do Universo.

Compreensao
Relina-se em grupos e discuta as questdes.

As consideragdes que fizemos acima apresentam
duas visdes de ciéncia. Na primeira ha a posicdo de
Bachelard, para quem a ciéncia é a aplicacdo do
racionalismo no estudo dos fatos e ruptura com a
percep¢do comum. Vocés concordam com essa
posicao? Justifique.

Ha uma outra visdo, que pode ser constatada na
obra de Marcelo Gleiser, para quem ciéncia e religido
sdo distintas, mas se complementam. Como vocés
encaram essa tese? Justifique. Apresente os
resultados a sala para um debate. As regras para o
debate encontram-se na introducao deste livro.

O Universo de Ptolomeu

Ptolomeu (100-178)

A histéoria da ciéncia é muito vasta. Seria
temerdrio resumi-la nos limites deste material.
Escolhemos aqui dois momentos importantes dessa
histéria que servirdo para ilustrar o modo como o
conhecimento progride.

Entre os anos de 130-141 d.C, aproximadamente,
o0 astronomo alexandrino Claudio Ptolomeu criou um
modelo de explicacdo dos movimentos dos planetas e
corpos celestes em geral. Ptolomeu dava sequéncia a
uma histéria de modelos astrondémicos bastante
fértil, que remonta a academia platonica do século V.

Como podemos observar nas imagens, no modelo
de Ptolomeu a Terra ocupa o centro do universo.

Em torno dela estdo os planetas, o sol e a lua.
Durante muito tempo, desde Platdo, a grande
dificuldade dos astronomos era explicar o
movimento dos planetas, ou seja, porque eles tém
determinadas trajetdrias observadas do ponto de
vista de quem esta na terra.

Ptolomeu aproveita ideias de outros astronomos,
sobretudo do astréonomo Apoldnio, e imagina a
seguinte estrutura: a terra estd imdvel, mas fica numa
posicdo um pouco afastada do centro, como podemos
ver na figura acima. Os planetas se movem num
circulo imagindrio chamado “epiciclo”. O epiciclo
possui um centro que se move em outro circulo
chamado “deferente”. Ptolomeu imaginou uma linha
chamada “equante” para explicar o movimento ndo
uniforme dos planetas. O “equante” é um ponto
situado ao lado do centro do circulo maior, o
deferente, e sobre o qual os planetas fazem seu
movimento epicliclo. (GLEISER, 2002)



E visivel que o sistema é muito complexo. Mas,
surpreendentemente, ele foi usado até o século XVI,
quando o astronomo Copérnico contestou a tese de
que a Terra é o centro dos movimentos planetarios e
do universo.

As ideias de Copérnico sofreram dura resisténcia
da Igreja, mas acabaram prevalecendo como
verdadeiras. Vale lembrar, porém, o registro
histérico do estudo e da perspicacia dos antigos, que
ndo mediam esforcos para explicar o universo.

Capitulo 2

Pensar a Ciéncia

Que relacdo existe entre observacdo, senso
comum e conhecimento cientifico?

Se um cdo late a cada vez que passo, espero, com
certa naturalidade, que volte a latir ao ver-me
novamente. Este é um exemplo do raciocinio
indutivo, em sua mais elementar manifestagdo. A
partir de conhecimentos adquiridos por meio de
certa amostra, constituida pelas ocasides em que o
cdo ja ladrou, eu chego a uma conclusao acerca de um
caso ndo incluido na mostra - antecipando o que
acontecera numa ocasiao futura.

(BLACK. In: MORGEBESSER: 1985 p. 219)

Os fatos, que sdo os segundos objetos da razio
humana, ndo sdo determinados da mesma maneira,
nem nossa evidéncia de sua verdade, por maior que
seja, é de natureza igual a precedente.

O contrario de um fato qualquer é sempre
possivel, pois, além de jamais implicar uma
contradicdo, o espirito o concebe com a mesma
facilidade e distincdo como se ele estivesse em
completo acordo com a realidade.

Que o sol nascerd amanha é tao inteligivel e nao
implica mais contradi¢do do que a afirmacao que ele
nascera.

Podemos em vao, todavia, tentar demonstrar sua
falsidade. Se ela fosse demonstrativamente falsa,
implicaria uma contradicdo e o espirito nunca
poderia concebé-la distintamente.

(Hume. 1999, p. 48.)



Compreensao

Ap6s a leitura do fragmento de Hume, redija um
breve texto explicando se o conhecimento é baseado
na crenca do cotidiano, isto é, se o sol nasce todos os
dias ele nascera amanha, ou, o conhecimento possui
outras origens?

Filosofia da Ciéncia

Laboratdrio

A filosofia da ciéncia consiste no estudo da
natureza da prépria ciéncia, entendendo-se por
natureza os métodos, conceitos, pressuposicoes,
teorias e a sua funcdo esquematica junto as outras
disciplinas.

Recentemente, discutem-se outras questdes, como
as relacdes sociais da ciéncia, em termos politicos,
econOmicos, artisticos e morais.

Aristoteles, segundo John Losee, na obra
Introdugdo Historica a Filosofia da Ciéncia de 1979,
foi o primeiro Fil6sofo da ciéncia. Aristoteles reuniu
imensa colecdo de observacdes sobre a natureza e a
histéria durante a época em que dirigiu o Liceu.

Tendo criado esta disciplina ao analisar certos
problemas que surgem da explicacdo tida como
cientifica, Aristoteles entendia a investigacdo
cientifica como o avangco das observacoes
particulares em direcdo aos principios gerais e
universais, retornando em seguida as observacges.

Para ele, dentro do processo de investigacdo
cientifica, o cientista deve induzir principios
explanatérios sobre os fendémenos a serem

investigados, para entdo deduzir afirmacgoes sobre os
fendmenos observados na natureza.

Para Aristoteles o mundo é o conjunto de
movimento e mudanga no qual todas as coisas estdo
envolvidas. Elas se movem e se desenvolvem por si
mesmas. A physis é a causa a priori desse movimento,
isto é, a base aristotélica de toda ciéncia é a
metafisica. Existindo um primeiro motor que move
sem ser movido, a partir desse primeiro impulso,
todas as coisas mantém o movimento por conta
propria.

Contudo, esta nocdo de natureza admitida por
Aristoteles, bem como a fisica aristotélica foram
criticadas, e depois refutadas pelos pensadores
Renascentistas e pela Revolucao Cientifica do século
XVIIL. As disciplinas como a Fisica e a Matematica
reivindicaram sua autonomia e seu status de Ciéncia.

A nova metodologia cientifica passa a ancorar-se
na matematica e na geometria. As atengdes se
concentram nos resultados das experimentacoes
cientificas e nas metodologias utilizadas. Esse
processo € identificado como mudancga de paradigma.

Segundo o filésofo da ciéncia Thomas Samuel
Kuhn (1978), paradigma é um conjunto sistematico
de métodos, formas de experimentacdes, e teorias
que constituem um modelo cientifico tornando-se
condicdo reguladora da observacao.

0 questionamento da teoria aristotélica e a
elaboracdo de uma nova ciéncia fundada na
matematica deu origem a ciéncia moderna. A leitura
desse processo pode ser encontrada em varios
autores, dos quais salientamos Thomas Samuel Kuhn.

Anomalia é um termo empregado por Kuhn, vem
do grego anomos - sem lei, um estado de ruptura, é
quando acontece um resultado inesperado, nao
previsto dentro de um campo de possibilidades
pressupostas num método cientifico.

Leia o texto que segue e responda as questoes: A
filosofia da ciéncia tem uma histéria. Francis Bacon
foi um dos primeiros a tentar articular o que é o
método cientifico da ciéncia moderna. No inicio do
século XVII, propés que a meta da ciéncia é o
melhoramento da vida do homem na terra e, para ele
essa meta seria alcancada através da coleta de fatos
com observacdo organizada e derivando teorias a
partir dai.

(CHALMERS, 1993 p. 23)
Compreensao

1. Quais sdo os resultados positivos e negativos da
ciéncia?




2. Que fatos histéricos marcantes envolvem eventos
cientificos?

3. 0 avango da ciéncia e da tecnologia tem melhorado
a vida dos homens na terra ou servido para aumentar
o abismo entre os excluidos e a minoria privilegiada?
A ciéncia procura atualmente o bem comum, ou
atende a certos interesses mercadoldgicos?

4. Dizem que a energia atémica e o avido ja salvaram
mais vidas do que foram tiradas com eles em
Hiroshima e Nagasaki. Vocé concorda? Justifique.

Diferenca entre Ciéncia Normal e Ciéncia
Revolucionaria

Entende-se como ciéncia normal um determinado
periodo da histéria da ciéncia, em que um paradigma
ndo esta em crise.

Ou seja, ciéncia normal é a tentativa de normatizar
certos padroes, métodos e conceitos cientificos com o
intuito de padronizar as solu¢des de problemas de
acordo com modelos “exemplares”. A ciéncia normal,
conforme Kuhn, funciona submetida por paradigmas
estabelecidos historicamente num campo contextual
de problemas e solugdes concretas.

Os paradigmas sdo estabelecidos nos momentos
de revolugdo cientifica como a Revolugio
Copernicana que sobrepds a teoria geocéntrica de
Ptolomeu pela heliocéntrica de Copérnico, o que
denominamos de ciéncia revoluciondria.

Portanto, para Kuhn, a ciéncia se desenvolve por
meio de rupturas, por saltos e ndo de maneira
gradual e progressiva.

Ele rejeita a ideia de progresso cientifico a ndo ser
pela criacdo de novos paradigmas. Assinala que a
ciéncia se desenvolve nos momentos de ciéncia
revolucionaria quando o aparecimento de novos
elementos, anomalias e fendmenos até entdo nao

estudados e impossiveis de explicar com as
metodologias existentes, torna o paradigma vigente
incapaz de dar conta do problema proposto; este
paradigma entra em crise e sede espaco para outro
modelo cientifico estabelecendo um novo paradigma,
incomensuravel em relacdo ao paradigma anterior.

Para Kuhn (1978), a ideia de incomensurabilidade
esta relacionada ao fato de que padrdes cientificos e
definicdes sdo absolutamente diferentes para cada
paradigma.

incomensurdveis
| paradigma
ciéncia normal
incomensuraveis | paradigma
ciéncia normal
: B radioms
incomensuraveis 1 p ‘l'l‘ldl%m‘ revolucio
ciéncia normal s
cientifica
1 paradigma 5
Ml. g l revolucio
ciéncia norma iy
cientifica
revolucio

cientifica

Kuhn foi influenciado pelo francés Gaston
Bachelard (1884- 1962), filsofo da ciéncia, professor
de histéria e filosofia da ciéncia de Sorborne, em
Paris.

Entretanto, os dois filésofos da ciéncia divergem,
no sentido em que Bachelard, propunha que a ciéncia
evolui por meio de rupturas epistemoldgicas.

Assim a histéria da filosofia da ciéncia é
estabelecida por descontinuidades, ha um
rompimento sistémico, porém gradual que comporta
parte da teoria anterior formando o novo com partes
do antigo, por meio do acimulo de conhecimentos.

Thomas Kuhn (1922-1996)
Compreensao

1. Qual a diferenca entre a ciéncia na época classica
dos Gregos antigos e o novo modelo de ciéncia
inaugurado na modernidade?




2. Quais foram as consequéncias sociais, politicas,
econdmicas e religiosas desta mudanca de modelo de
ciéncia? Apresente as conclusdes a turma. As regras
para o debate encontram-se na introducido deste
livro.

Revoluc¢oes Cientificas

A geometria classica euclidiana trabalhava
analisando o espaco plano, a geometria atual opera
com espaco tridimensional. Podemos notar que nao
sdo etapas de uma mesma geometria, mas sdo duas
geometrias distintas.

A mudan¢a nao ocorreu por meio de uma
evolucdo ou progresso porque siao baseadas em
conceitos e sistemas diferentes.

Retratagdo de Galileu Galilei

Da mesma forma que a fisica de Aristoteles nao é
analoga a fisica de Galileu. O conceito de natureza
adotado por Galileu Galilei é diverso do aristotélico,
bem como os métodos utilizados sdo diferentes.

Galileu considerado um dos fundadores da fisica
moderna, acreditava que o grande livro da natureza
universal estava escrito na linguagem matematica. E,
sobretudo, os resultados esperados e o objeto de
estudo que se espera conhecer nado sao iguais.

Para Bachelard, o conhecimento cientifico
transforma-se por meio de uma descontinuidade, a
que ele denominou “Ruptura epistemoldgica”.

Essa ruptura acontece quando um conjunto de
métodos, conceitos, teorias, instrumentos e
procedimentos ndo alcangam os resultados
esperados, ou ndo ddo conta dos problemas
propostos.

Torna-se necessario desenvolver um novo
paradigma, o que atesta que o conhecimento
cientifico prospera por saltos e rupturas.

Além disso, o conhecimento cientifico avanca por
meio de constantes retificacdes das préprias teorias.
Segundo Bachelard é necessario ter coragem de

errar. E a partir da retificacdo de certos erros que um
novo paradigma se estabelece. O erro faz parte de
experiéncia cientifica.

Para o cientista, o conhecimento sai da ignorancia
tal como a luz sai das trevas. O cientista ndo vé que a
ignorancia é um tecido de erros positivos, tenazes
solidarios.

Nao vé que as trevas espirituais tém uma
estrutura e que, nestas condicGes, toda experiéncia
objetiva correta deve implicar sempre a correcdo de
um erro subjetivo (...) o espirito cientifico s6 pode se
construir destruindo o espirito nao cientifico.

(BACHELARD, 1979, p. 06)

Na obra 4 filosofia do ndo, Bachelard aponta que a
filosofia do ndo, de forma alguma, estd restrita
meramente a recusa e a negacdo; pelo contrario, esta
mais para uma atitude de conciliagdo, que permitira
resumir simultaneamente o conhecimento sensivel e
o conhecimento cientifico.

O processo de negacdo ndo implica no abandono
das teorias anteriores, mas a tentativa de fazer com
que elas convivam simultaneamente.

Trata-se de uma supera¢do, um ir além, e a
aceitacdo do diverso. Compreender a nogdo de
Bachelard de ruptura no conhecimento cientifico é
entender de uma maneira totalmente nova a prépria
histéria do pensamento cientifico.

Compreensao

E muito comum encontrarmos em nossas escolas,
equipamentos com  tecnologias superadas,
coexistindo com equipamentos de alta tecnologia.

Vejamos alguns exemplos: Mimedgrafos X
fotocopiadora; quadro para uso de giz X data show;
video cassete X DVD; pesquisa em livros X pesquisa
em Internet.

1. Divididos em pequenos grupos, fagam uma visita a
locais onde estejam guardados os equipamentos
acima citados.

2. Efetuem uma comparacdo entre as tecnologias
presentes nos equipamentos.

3. Verifiquem se é possivel estabelecer uma
continuidade nas tecnologias dos equipamentos ou se
ha uma ruptura, ou seja, se sdo tecnologias
diferentes.




4. Retorne para a sala e apresente os resultados para
os colegas.

Podemos falar de progresso na ciéncia?

E comum atualmente ouvirmos falar em avanco,
ou progresso da ciéncia. Este fato estd relacionado
com algumas descobertas e inovacdes tecnoldgicas
que sugerem ao inconsciente do senso comum que a
ciéncia esta evoluindo. Por outro lado, a despeito de
situagdes como a poluicdo, efeito estufa, bomba de
hidrogénio e o acesso aos remédios e as inovagdes
tecnolégicas também é comum notarmos a desilusdo
das pessoas com a ciéncia.

Sao multiplos os aspectos a ser relacionados para
se entender a dimensdo do processo de producdo e
desenvolvimento do conhecimento cientifico.

Entre outros podemos citar o financiamento da
pesquisa cientifica; parte definida pelas politicas
publicas, parte pela iniciativa privada olvidando o
lucro e a producao de produtos para consumo; a
formacao da comunidade cientifica; a coleta empirica
de dados e suas possiveis interpretagdes, juntamente
com a elaboragdo de teorias.

Contudo, muitos dos epstemologos e filésofos da
ciéncia concordam quanto ao processo de producdo
do conhecimento cientifico ndo ser linear, ou seja,
ndo ha uma continuidade na linha ascensional,
cumulativa, obtida por meio de um método cientifico.

Neste viés, antiempirista, os filésofos da ciéncia
Thomas Kuhn, Karl Popper, Imre Lakatos, Pul
Feyrabend e Gaston Bachelard negam que a
primordialidade do objeto do conhecimento tal qual
ele é entendido pelo empirismo e também a
supremacia do sujeito cognoscente sobre o objeto
como quer o idealismo.

Eles concordam que o processo de producdo do
conhecimento cientifico é forjado pela interacdo nao
neutra entre sujeito e objeto.

Estes autores inauguram uma concep¢do de
conhecimento em que ele é entendido como uma
pseudoverdade historica, circunstanciada e ndo como
uma verdade em correspondéncia com os fatos. O

que desmistifica o conceito de ciéncia pronta,
acabada ou imutavel.

Desta forma, a filosofia da ciéncia vem
desmentindo a ideia de progresso ou evolucdo
cientifica com base nos estudos sobre as
transformacodes cientificas, na sobreposicio de
paradigmas, nas rupturas epistemoldgicas e na
descontinuidade dos processos de produgdo do
conhecimento e da tecnologia.

Portanto, quando um novo fato aparece no cenario
cientifico provocando inovacdes e transformacdes
tedricas e praticas, o intuito principal ndo é a
lapidacdo e o melhoramento de uma teoria, mas sim
sua substituicdo por outra mais adaptada aos
interesses vigentes.

Além disso, quando falamos em progresso
cientifico, este conceito estd impregnado com o
espirito positivista que acreditava no avango da
ciéncia para a melhoria da vida humana e das
condicdes de existéncia no planeta. A influéncia desse
pensamento pode ser notada na bandeira brasileira
(ordem e progresso).

Contudo, é possivel se falar em progresso
cientifico? Estamos melhores que os antigos, com sua
ciéncia classica?

Levando em consideracdo a poluicdo produzida
pelas grandes industrias, as patentes sobre a
producio de medicamentos além de outros fatores, a
ciéncia tem cumprido seu papel na melhoria da vida
humana?

As Consequéncias Sociais e Politicas de uma Nova
Ciéncia

Durante o periodo histoérico chamado de Idade
Média (século V ao XIII), a influéncia do catolicismo
era dominante. A interpretacdo de filésofos como
Aristoteles, estava submetida ao dominio da igreja.

Desta forma, as especulagdes estavam restritas a
questdes espirituais, o modelo de compreensdo do
mundo era teocéntrico, ou seja, o mundo estava
pretensamente centrado em Deus. As explicacdes
aceitas eram baseadas em verdades reveladas,
devidamente interpretadas pelos representantes da
igreja.

Mas com o fortalecimento da burguesia a partir do
século XII na Europa Ocidental, e o advento da ciéncia
moderna um novo modelo de homem de sociedade
foi aos poucos adotado.

0O modelo teocéntrico passou a ter um
contraponto no modelo antropocéntrico, que coloca o
homem e suas relagdes no centro da discussao,
surgindo entdo o humanismo, isto ocorreu mais
precisamente entre a segunda metade do século XIII
e até meados do século XIV.

As verdades reveladas foram igualmente
enfrentadas pelas especulacoes racionais,



observacées dos fendmenos da natureza e
formulagdes de teorias racionais.

Esse movimento cientifico, cultural e intelectual
foi chamado de Renascimento, inspirado na cultura
greco-romana. A ciéncia moderna ndo busca apenas
conhecer a realidade e a génese das coisas, mas,
sobretudo, exercer influéncia e dominio sobre ela.
Novos valores foram se desenvolvendo juntamente
com a nova ciéncia. A burguesia rompendo com o
clero, devido a interesses conflitantes, como a
especulacdo econémica (pecado da usura) e a luta
pelo poder, passou a financiar experimentos
artisticos e cientificos. Com o intuito de estruturar o
novo modelo de sociedade.

7

Nos tempos modernos, a ciéncia é altamente
considerada. Aparentemente ha uma crenca
amplamente aceita de que ha algo de especial a
respeito da ciéncia e de seus métodos.

A atribuicdo do termo “cientifico” a alguma
afirmacao, linha de raciocinio ou peca de pesquisa é
feita de um modo que pretende implicar algum tipo
de mérito ou um tipo especial de confiabilidade.

Mas o que ha de tdo especial em relacio a ciéncia?
0 que vem a ser esse “método cientifico” que leva a
resultados especialmente meritérios ou confidveis?

(CHALMERS, 1993.p 17)

De acordo com Chalmers, parte da estima
conquistada pela ciéncia na modernidade esta no fato
de a ciéncia ter-se tornado a religido moderna, a
partir das promessas de melhor qualidade de vida e
de felicidade contidas no trabalho cientifico.

A ideia de progresso contempla esta expectativa
no ambito do senso comum. Atualmente, podemos
notar que em anudncios de produtos existe um forte
apelo a autoridade da ciéncia, para garantir sua
eficacia e comprovagio, normalmente apoiando-se na
imagem do cientista usando jaleco branco em seu
laboratério.

Quando afirmamos que algo é cientificamente
comprovado, estamos apelando para a autoridade
cedida a ciéncia muito mais por uma crenga popular
do que por um método eficaz.

Um dos resultados embaragosos para muitos
fil6sofos da ciéncia é que esses episddios na histéria

da ciéncia - comumente vistos como mais
caracteristicos de avangos importantes, quer
inovacdes de Galileu, Newton e Darwin, quer as de
Einstein - ndo se realizaram através de nada
semelhante aos métodos tipicamente descritos pelos
filosofos.

(CHALMERS, 1993, p. 19)

Por outro lado, fora da vida cotidiana, no plano
escolar e académico, a autoestima da ciéncia esta
ligada a defesa dos cientistas aos métodos utilizados,
cuja confiabilidade estd ligada aos resultados
precisos das ciéncias.

Contudo, se 0 método empirico se da por meio da
observacao, coleta de dados e experimentos que
geram procedimentos cientificos comumente
restritos aos laboratorios, esquadrinhando o mundo
por meio de algarismos e férmulas; o que dizer da
eficacia desses métodos no campo das ciéncias
humanas e sociais?

Os filésofos da ciéncia contemporaneos,
principalmente Popper, Bachelard, Kuhn, Feyerabend
e Lakatos comungam quanto a impossibilidade de
comprovacdo de que alguma ciéncia mereca o status
de verdadeira, ou segura de equivocos.

Basta um breve vislumbre sobre a historia da
filosofia da ciéncia para notar todo tipo de
contradicao.

Karl Popper (1902-1994)

Compreensao

Os filésofos da ciéncia, principalmente Popper,
Bachelard, Kuhn, Feyerabend e Lakatos, comungam
quanto a impossibilidade de comprovacio de que
alguma ciéncia merega o status de verdadeira, ou
segura de equivocos. Com base no conceito de ciéncia
destes autores citados desenvolva um texto para ser
lido e debatido em sala de aula sobre o conceito de
ciéncia apresentado no texto. As regras para o debate
encontram-se na introducao deste livro.




Capitulo 3
Bioética

Dentre muitos sites bizarros da rede (Internet),
existe um, em especial, que chama a atencdo por
tratar da venda on-line de gatos em garrafa. Estamos
falando de um enfeite ou peso para papel nada
convencional. Num dos supostos sites relacionados
com a venda deste souvenir, temos a seguinte
explicacdo: nas primeiras semanas de vida, os 0ssos
desses felinos ainda estdo moles e maleaveis, por
isso, depois de introduzidos dentro de uma pequena
garrafa, com o formato desejado pelo cliente, eles
tomam a forma da referida garrafa, ocupando todos
os espacos do interior a medida que crescem.

A vida é garantida - se é que se pode chamar de
vida - por meio de uma sonda introduzida na
garganta do bichano. Esporadicamente se alimenta o
gatinho com produtos quimicos, utilizando uma
seringa. Na outra extremidade, coloca-se a sonda de
saida de excrementos. Internautas afirmam que é
mais uma das “bobagens” que circulam na rede,
outros fazem campanha contra ou a favor.

Também circula que o FBI retirou o site da rede.
Ainda que até aqui estejamos no campo hipotético, a
questdo é que tantos gatos em garrafa como outras
atrocidades do género sdo cientificamente possiveis,
pois, existem técnicas que tornam exequivel o que
num passado recente era impossivel.

Diante dessas informagdes, que podem nos causar
estranhamento, niusea e repulsa, algumas questdes
sdo presentes. Existe um regimento para avaliar os
limites da ciéncia?

Y

E quanto a clonagem de seres humanos?
Experiéncia com células tronco? E o aborto, sera
melhor legaliza-lo? Quem tem autoridade, e de quem
é a responsabilidade de avaliar esses e outros
assuntos relacionados as experiéncias cientificas e
seus efeitos?

Compreensao

1. Opte por uma das alternativas abaixo justificando
sua escolha:

a) A ciéncia deve estar a servico do bem comum,
portanto, é a sociedade que deve ditar ou determinar
os caminhos que a ciéncia deve percorrer.

b) Na busca de resultados, os cientistas devem ser
livres de impedimentos morais, religiosos e politicos
para fazer qualquer experiéncia, utilizando-se de
qualquer método, pois com entraves morais ndo ha
avanco cientifico.

2. Ap6s a leitura do posicionamento de cada um,
organizar um debate em sala para discutir sobre a
influéncia dos resultados da ciéncia na sociedade.

0 que é Bioética?
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Laboratorio de Biotecnologia

A ciéncia tem desenvolvido inovacdes e
tecnologias com uma velocidade surpreendente. A
ultima metade do século XX conheceu o avanco e a
mesclarem das ciéncias Dbiolégicas com as
biotecnologias dando origem as biotecnociéncias. As
sociedades humanas se maravilham e se espantam
num misto de euforia e medo.

O ser humano, com o desenvolvimento da ciéncia,
programa cada vez mais sua vida, sua sociedade, com
o intuito de sofrer cada vez menos com o acaso e com
as intempéries da natureza.

No entanto, quando se olha a humanidade como
um todo, sofrimentos desnecessarios continuam a
fazer do dia-a-dia da maioria das pessoas, e muitas
espécies de seres vivos continuam a serem levadas a
extingdo.

(SANCHES, 2004, p. 13)

Por isso, a intervencdo na natureza deve ser
pensada, planejada para que a seguranc¢a e o bem-
estar comum sejam garantidos.

A Bioética é um ramo da ética, embora reivindique
sua autonomia, enquanto disciplina que trata da
investigacdo e problematizacio especifica das
praticas médicas, das ciéncias bioldgicas e das
relacdes da humanidade com o meio ambiente.

Dentro desta perspectiva a bioética aborda a
questdo da responsabilidade e autoridade do médico



frente ao direito e dever do paciente, bem como das
intervencdes e limites aceitaveis de certas
experiéncias, tais como o aborto induzido;
inseminac¢do artificial e esterilizacdo; escolha e
predeterminacdo do sexo: a eutandsia; quebras de
patentes; projetos de pesquisa sobre genética
(células tronco, transgénicos, clonagem humana e de
animais); biopirataria, uso de animais e seres
humanos como cobaias, etc...

Nao ignorando que a cada nova descoberta e
inovacdo podemos ter um novo problema para a
bioética.

Se por um lado o conhecimento cientifico passou a
ocupar um lugar preponderante no mundo moderno,
desde as tecnologias utilizadas dentro das casas, nas
empresas e industrias, por outro lado, cada vez mais
se desenvolve a preocupacdo latente como os
resultados benéficos ou perigos da ciéncia.

Questiona-se qual é o preco que a sociedade tem
que pagar por certos “avanc¢os” tecnoldgicos, e as
implicacdes éticas e morais de seus resultados.

Clonagem de Célula

Existe uma ciéncia chamada deontologia que
responde as questdes éticas de uma categoria
profissional. A Bioética extrapola a Deontologia e
abrange a pluralidade cientifica como um todo.

Bioética Geral

Podemos dizer que a bioética geral trata dos
problemas éticos como um todo, estd no campo da
axiologia, ou seja, ciéncia dos valores. O ser humano
naturalmente atribui valores as coisas, e assim
escolhe e toma decisdes sobre o que é mais
importante, ou o que lhe é preferivel.

A palavra ética, vem do grego, ethos, significa
etimologicamente lei, norma, e em alguns casos
moral (ver folhas de ética). A bioética geral se ocupa
dos principios originarios da ética médica, tratando
das fontes documentais, institucionais da prépria
bioética.

Bioética Especial

Concentra seu foco de atencdo de forma especifica
nos grandes problemas enfrentados pela ciéncia
tanto no campo da medicina como da biologia, tais
como: engenharia genética, aborto, eutanasia,
experimentacdo clinica, etc.. que sdo os grandes

eixos tematicos da bioética, contudo ndo deixam de
estar ligados a bioética geral.

Bioética Clinica ou de Decisao

UTI Neonatal

Analisa os fatos concretos da praxis médica.
Examina quais sdo os valores que estdo em jogo, e
quais devem ser os caminhos a percorrer na
experimentacao cientifica.

Estabelece critérios de validagdo para normatizar
o fazer médico, estabelecendo um padrio de conduta.

Esta diretamente ligado ao juramento hipocratico,
que é realizado ainda hoje, e suas implicagdes éticas.
Vale salientar que o juramento de Hipocrates tem
mais ou menos 2800 anos, originario da Grécia
Antiga.

A Bioética é, hoje, um assunto que perpassa todos
os niveis da vida e nos setores mais distintos de
nossa sociedade, tais como as areas da saude, da
politica, da sociologia, da economia, da ecologia, sé
para lembrar as que estdo mais em evidéncia.

Por isso, faz parte do nosso dia-a-dia, e a sua
reflexdo comeca a interferir sempre mais em nossas
vidas.

A Bioética quer seja considerada ciéncia,
disciplina ou movimento social, para nés é antes de
tudo uma dinamica reflexiva que procura resgatar a
dignidade da pessoa humana e sua qualidade de vida
desde o nivel “micro” até o nivel “macro”.

(BARCHIFONTAINE, 2001. p. 09)

Hipécrates (460 a.C. - 377 a.C.)

Eu juro, por Apolo, médico, por Esculapio, Higeia e
Panacea, e tomo por testemunhas todos os deuses e
todas as deusas, cumprir, segundo meu poder e
minha razao, a promessa que se segue: estimar, tanto
quanto a meus pais, aquele que me ensinou esta arte;
fazer vida comum e, se necessario for, com ele
partilhar meus bens; ter seus filhos por meus



proprios irmaos; ensinar- lhes esta arte, se eles
tiverem  necessidade de  aprendé-la, sem
remuneracdo e nem compromisso escrito; fazer
participar dos preceitos, das licoes e de todo o resto
do ensino, meus filhos, os de meu mestre e os
discipulos inscritos segundo os regulamentos da
profissao, porém, sé a estes.

Aplicarei os regimes para o bem do doente
segundo o meu poder e entendimento, nunca para
causar dano ou mal a alguém. A ninguém darei por
comprazer, nem remédio mortal nem um conselho
que induza a perda.

Do mesmo modo nio darei a nenhuma mulher
uma substancia abortiva. Conservarei imaculada
minha vida e minha arte. Nao praticarei a talha,
mesmo sobre um calculoso confirmado; deixarei essa
operacdo aos praticos que disso cuidam. Em toda a
casa, ai entrarei para o bem dos doentes, mantendo-
me longe de todo o dano voluntario e de toda a
seducdo, sobretudo longe dos prazeres do amor, com
as mulheres ou com os homens livres ou
escravizados.

Aquilo que no exercicio ou fora do exercicio da
profissdo e no convivio da sociedade, eu tiver visto ou
ouvido, que nao seja preciso divulgar, eu conservarei
inteiramente secreto. Se eu cumprir este juramento
com fidelidade, que me seja dado gozar felizmente da
vida e da minha profissio, honrado para sempre
entre os homens; se eu dele me afastar ou infringir, o
contrdario aconteca.

Compreensao

1. O juramento de Hipdcrates ainda é valido para os
médicos e para a sociedade? Justifique sua resposta.

2. Quais os valores presentes no juramento de
Hipécrates?

3. Quais questdes vocé retiraria ou acrescentaria no
juramento de Hipo6crates? Justifique sua resposta.

Tendéncias na Bioética

N3io se tem mais a ilusdo de uma ciéncia neutra ou
desinteressada. Logo, quando se fala de tendéncias,
entendemos que estas estdo relacionadas a certos
interesses e compreendé-los é essencial para a
reflexdo filosofica.

Para tanto abaixo relacionamos a lista das
principais tendéncias discriminadas por
Barchifontaine, e Pessini, (2001).

Diego Garcia, para falar de histéria da bioética,
menciona trés grandes tendéncias, subsidiadas
correspondentemente por correntes filosoficas,
antropolégicas, socioldgicas e praticas médicas
sanitarias:

1. A tradigcao médica e o critério do bem do enfermo:
o paternalismo médico;

2. A tradigdo juridica e o critério de autonomia: os
direitos do enfermo;

3. A tradigdo politica e o critério de justica: o bem de
terceiros.

1. Principalismo - centrado especificamente na ética
biomédica, desenvolve quatro principios para guiar a
ética da acdo médica, especificamente clinica, nas
diversas situagoes.

Os principios sdao os de Beneficéncia, Nao-
maleficiéncia, Autonomia, Justica. Existe uma forte
acentuacdo da autonomia do doente. (...)

2. Liberalismo em Bioética - esta tendéncia, com
lastro antecedente em T. Hobbes, ]. Locke e mesmo
Adam Smith, (...) busca nos direitos humanos a
afirmacdo da autonomia do individuo sobre seu
proprio corpo e sobre todas as decisdes que
envolvam sua vida. Valoriza a consciéncia de si como
forte constitutivo da pessoa e faz de sua auséncia na
vida embriolégica e fetal um argumento para
caracterizar essa fase como vida humana pessoal.
Sendo propriedade pessoal, nada impede que o
individuo possa eticamente negociar seus préprios
6rgdos e seu sangue.

3. Bioética de virtudes - Dando énfase as atitudes
que presidem eticamente a acdo, e a0 mesmo tempo
tendo como pano de fundo um ethos social
pragmatista e utilitarista, propde-se a boa formacao
do carater e da personalidade ética(...)

4. Casuistica - Tende a acentuar a importancia dos
casos e suas particularidades de onde podem ser
tiradas as caracteristicas paradigmaticas para se
fazerem analogias com outros casos(...).

5. Feminista - Sem dar obviamente uma for¢a mais
do que conotativa ao termo feminista, anotamos aqui
talvez nem tanto uma tendéncia, mas a critica e as
contribui¢cdes que vém do feminismo(...)

6. Naturalista - Com recurso a lei natural, procura
estabelecer bens fundamentais da pessoa humana, a



comecar por sua propria vida como um todo e para
condi¢des basicas que constituam sua dignidade(...)

7. Personalista - Como corrente personalista na
bioética indicamos aqui a ampla visdo antropolégica
que incide na ética valorizando, entre outras, a
dignidade humana como centro da elaboragio ética,
por sua capacidade e vocacao a dar sentidos as coisas
e ao proprio rumo de sua vida(...)

8. Contratualismo - Essa vertente considera a
complexidade das relacdes sociais hoje e evidencia as
insuficiéncias de fundo da ética Hipocratica(...)

9. Hermenéutica - Da énfase a condicao
interpretativa do ser humano em geral e busca
leitura especifica dessa condicdo para a natureza
interpretativa da situa¢do bioética(...)

10. Libertaria (de libertacio) - A partir da
experiéncia de condicdes de vida principalmente nos
Terceiros mundos, esboga-se também uma proposta
de bioética de libertagao.

Com base antropolégico-filoséfica no principio da
alteridade (Levinas, Dussel), enfatiza as situacdes
concretas em que se encontram o0s sujeitos
ameacados em suas vidas e desafiados, portanto, a
lutar por viver. Busca situar a Bioética numa analise
estrutural da sociedade como produgdo da vida e das
condi¢des de saude, mas também de exclusdo; busca
propostas em processos capazes de realizar a
inclusdo das pessoas como sujeitos e semelhantes. (...)

(GARCIA, Diego. In: BARCHIFONTAINE, Christian. P. PESSINI, Leo, 2001. p. 26-29)
Compreensao

Em grupos, pesquisem sobre os seguimentos da
sociedade brasileira que se identificam com as
diversas tendéncias apontadas anteriormente.

Entre Dois Mundos

Sabemos por meio da midia que o Brasil esta na
vanguarda das pesquisas do tratamento contra o
cancer, e que nos ultimos anos temos desenvolvido
tecnologia de ponta que derrubou muitos mitos
sobre a doenga cujo até mesmo o nome era temeroso
pronunciar.

Por outro lado, a mesma imprensa veiculou que
populacdo brasileira tem acesso precario ao
tratamento contra esta doenga.

Apenas para efeito de comparacao, ainda que isto
seja complexo, devemos considerar que a despeito de
todos os problemas relativos a distribuicao de renda,
guerras, e pobreza generalizada e escassez de
recursos, bem como a falta de acesso e producio de
tecnologias que assola o continente africano, o Brasil

tem padroes bastante semelhantes aos dos africanos
em relacio ao tratamento de cancer em geral.
Desenvolvido tecnologia de ponta que derrubou
muitos mitos sobre a doenga cujo até mesmo o nome
era temeroso pronunciar.

Por outro lado, a mesma imprensa veiculou que
populacdo brasileira tem acesso precario ao
tratamento contra esta doenca (SOARES, outubro.
2005). Apenas para efeito de comparacio, ainda que
isto seja complexo, devemos considerar que a
despeito de todos os problemas relativos a
distribuicdilo de renda, guerras, e pobreza
generalizada e escassez de recursos, bem como a
falta de acesso e producdo de tecnologias que assola
o continente africano, o Brasil tem padrdes bastante
semelhantes aos dos africanos em relacio ao
tratamento de cancer em geral.

() como operdrio, indio, escravo africano ou
explorado asidtico do mundo colonial; como
corporalidade feminina, raga-ndo-branca, geracées
futuras que sofrerdo em sua corporalidade a
destruigdo ecolégica; como velhos sem destino na
sociedade de consumo, criangas de rua abandonadas,
imigrantes estrangeiros refugiados, etc (..) ( DUSSEL,
2000, p. 213)

0 modo de producdo e exploragdo capitalista
consome 0s recursos naturais de forma
indiscriminada. Se ndo bastasse, os produtos desta
exploracdo estdo ao alcance apenas de algumas elites
que possuem recursos para manter o acesso a tais
produtos.

Tal é o preco que a sociedade paga para dar as
belas damas da burguesia o prazer de usar rendas - e
ndo é barato? Somente alguns milhares de operarios
cegos, algumas filhas de proletarios tisicas e uma
geracdo raquitica daquela populacdo transmitira as
suas enfermidades aos filhos e netos. E que importa?
Nada, absolutamente nada. A nossa burguesia (...
continuara a ornamentar com rendas as suas esposas
e filhas. Que bela coisa, a serenidade de alma de um
burgués Inglés?

(ENGELS, 1985 p. 278 ss )

Denotamos a exploracdo do trabalho humano e da
natureza em geral, as industrias que causaram e
causam a destruicdo da camada de ozoénio, hoje
ganham dinheiro com protetores solar. Os textos do
inicio da produgdo industrial, das primeiras décadas
do século XIX na Inglaterra, nos mostram que, longe
de serem resolvidos os problemas se agravam a
medida que o sistema capitalista se desenvolve.
Vejamos com Engels, (1985), como esta situagdo é
recorrente na historia.

Um robo coloca moléculas de DNA em placas de
vidro que, submetidas a acdo de raios ultravioletas,
produzem reacdo quimica capaz de distinguir os
genes das células sadias das doentes. Instrumentos
identificam mutagdes genéticas nas células,



equipamentos que fazem sequenciamento do DNA
em larga escala. Consideragdes tecnoldgicas que
configuram um cendrio tipico de primeiro mundo,
parte da rotina dos pesquisadores dos institutos de
pesquisa brasileiro de tecnologias biomoleculares e
celulares, que sao reconhecidos internacionalmente.

Os pesquisadores do Projeto Genoma Humano do
Cancer superam em termos de resultados os
laboratdrios das grandes poténcias mundiais, como
os EUA, Inglaterra, Alemanha, Suica entre outras.
Nossos laboratérios conseguiram em menos de um
ano identificar mais de um milhdo de sequéncias de
genes de tumores comuns no Brasil.

Contudo, se este ambiente é criado nos
laboratérios brasileiros, uma avaliagcdo estatistica
demonstra que ha um precipicio crescente entre o
conhecimento cientifico e o tratamento destes
doentes no Brasil. Dados fornecidos pela Sociedade
Brasileira de Oncologia Clinica (SBOC), apontam que
ao passo que na Europa e nos EUA um paciente de
cancer de intestino vive em média vinte meses apés o
periodo critico da doenga, no Brasil a sobrevida é de
apenas doze meses.

De acordo com o (INCA) Instituto Nacional de
Cancer, a sobrevida nos paises desenvolvidos, apds
cinco anos de tratamento é de 74% dos pacientes nos
casos de cancer de mama, enquanto no Brasil e nos
paises em desenvolvimento é no maximo de 51%.

Nos casos do cancer de pulmao, a sobrevida nos
paises desenvolvidos é de 21% e nos paises
subdesenvolvidos é de 10%.

Diante da situacdo apresentada, e para dar
continuidade a discussdo sobre o acesso aos
beneficios da ciéncia, devemos nos perguntar por que
0 acesso as tecnologias de ponta ndo chegam as
camadas populares da sociedade numa realidade em
que o Brasil possui tecnologia avancada.

Compreensao

1. Pesquise o seguinte problema: se o Brasil estd na
vanguarda da producdo de tecnologia na luta contra
o cancer, o que impede a diminuicdo do indice de
mortalidade entre os pacientes em tratamento?

2. A bioética aborda a questdo da responsabilidade e
autoridade do médico frente ao direito e dever do
paciente, bem como das intervencdes e limites
aceitaveis de certas experiéncias, tais como: o aborto
induzido; inseminacao artificial e esterilizacao;
escolha e predeterminacdo do sexo: a eutandsia;
quebras de patentes; projetos de pesquisa sobre
genética (células tronco, transgénicos, clonagem
humana e de animais); biopirataria, uso de animais e
seres humanos como cobaias. Efetue, em pequenos

grupos, uma pesquisa sobre um dos problemas da
Bioética elencados acima e apresente o resultado
desta pesquisa aos colegas em sala.

Bioética e Aborto

Fecundagdo

O elevado ndmero de abortos provocados
anualmente no mundo, calculados em torno de 50
milhdes, faz refletir. Segundo estimativa da
Organizagdo Mundial da Satde, seriam provocados
1,5 a 3 milhdes de abortos por ano Brasil. Por
complicagdbes no aborto, 438 mil mulheres
precisaram ser internadas e 1.500 morreram em
1994.

(BARCHIFONTAINE, Christian. P. PESSINI, Leo, 2002.p. 225)

Contemporaneamente o tema “aborto” tem gerado
muita polémica, e popularmente tém-se analisado
esta questdo mais do ponto de vista emocional que
racional. Ainda ndo existe um ponto passivo, nem
uma verdade estabelecida. Porém, juntos podemos
refletir sobre o assunto levando em consideracao
multiplos aspectos da vida humana, sem permanecer
apenas no campo biolégico, procurando vislumbrar
também os aspectos fisicos, sociais, psiquicos e
espirituais.

Define-se como aborto a expulsdo ou extragio de
toda ou qualquer parte da placenta, com ou sem um
feto, vivo ou morto, com menos de quinhentas
gramas ou estimadamente menos vinte semanas
completas.

Conceitua-se como aborto espontineo quando
este acontece por causas naturais, e provocado
quando ocorre com a intervencdo do homem. As
causas que costumam originar o aborto provocado
segundo

As indica¢des podem ser assim classificadas:

a) Indicacdo eugénica, se o aborto é provocado para
livrar-se de um feto com taras (deformagdes ou
anomalias);

b) Indicagdo social, se interrompe a gravidez para
ndo arcar com a carga social e econdmica que
comporta;

c) Indicacdo médica ou terapéutica, se o intuito é
salvaguardar a vida ou saide da mie;

d) Indicagdo ética, se com a interrupgio da gravidez
pretende-se pér um paliativo no erro moral ou
eliminar uma desonra social.



e) No que diz respeito a Legislacdo brasileira, no
artigo 128 do Coédigo Penal, admite-se o aborto,
mediante autorizacdo judicial, no caso especifico em
que a mae possa correr perigo de perder a vida e no
caso de estupro.

Educacao Sexual

Existe uma controvérsia a respeito do uso
indiscriminado do aborto. Teme-se que com a
legalizacdo do aborto, pessoas venham a manter
relacbes sexuais e engravidar de maneira
irresponsavel ja que supostamente poderiam retirar
o feto a qualquer momento.

Mesmo assim, é imperioso que se mantenha uma
objetiva e honesta educagdo sexual. A industria
farmacéutica possui um grande aparato de preven¢ao
a gravidez precoce, indesejada ou acidental, tais
como anticoncepcionais, preservativos (camisinha)
masculino e feminino, DIU, tabelinha, pomadas
espermicida, pilula do dia seguinte, injecdo de
Hormonios, chip subcutaneo etc...

Seria muita hipocrisia negar o fato de que estamos
descobrindo a sexualidade cada vez mais cedo, neste
sentido, se faz necessario além de esclarecimentos
sobre as responsabilidades inerentes a sexualidade,
como doencas, mudancas fisicas e psicolégicas tratar
abertamente dos métodos anticoncepcionais, tanto
em nossa escola como na familia.

Vocé ja pensou quais os motivos que levam a
condenacdo do aborto? Existe uma especulacdo
acerca do momento em que a vida comeca.
Filosoficamente, a vida comeca com a uniio de seres,
com o amor entre os futuros pais, com o
relacionamento humano.

Supde-se que a animacio do feto ocorra apds 40
dias de fecundacao para o nascituro masculino e 80
dias para o feminino.

Mas isto ndo altera a condenag¢do do aborto por
parte dos te6logos e religiosos. Também nos remete a
pensar que ndo é o portar de uma alma ou espirito o
fato decisério em tal condenacgdo pois essa discussao
transcende o espaco puramente biologico.

Mas quando o feto se torna um ser vivo? E quanto
a personalidade, quando o feto é uma pessoa?
Sabendo que os riscos de mortalidade e complicacdes

aumentam em 6 vezes para a mde entre a 82 e a 122
se mana e 30 vezes quando estd na 202 semana, qual
é o direito da mulher de escolher correr ou nio tal
risco? Dependendo da resposta que vocé der a estas
perguntas, serd sua posicdo quanto ao aborto.
Organize um jari simulado em sala de aula da
seguinte maneira:

Compreensao

No banco dos réus esta o aborto. Solicite trés alunos
que queiram ser os advogados de acusacdo, ou
promotores publicos, que preparem os argumentos
acusatorios. Outros trés alunos selecionados fardo a
defesa do réu. Os demais serdo o juri, que terdo a
importante tarefa de prestar atencdo nos argumentos
da acusacdo e da defesa e, ao final, dar o veredicto.

Entreviste professores de Biologia e médicos da sua
cidade, fazendo a seguinte pergunta:

Qual a sua opinido a respeito dos transgénicos e
experimentos com células tronco, ou seja,
experiéncias genéticas?

Em seguida, leve esta problematizacdo para sala de
aula onde cada grupo apresentara o resultado de seu
trabalho, procurando ao final fazer uma avaliagio
sobre as questdes éticas envolvidas.




Capitulo 4
Pensar a Beleza

Ao observar a obra ao lado pode-se afirmar que
ela é bela?

E as mulheres, ai representadas sao bonitas? Elas
sdo adequadas ao padrao de beleza da nossa época?

O que fez o autor dessa obra pinta-las desse
modo? Afinal, de onde vem essa preocupac¢do com a
beleza? Ela esta presente apenas na arte?

As trés Gragas (1636-1638). Museu do Prado, Paris. http://cidade.usp.br
Busca da Beleza

A busca da beleza e a melhor forma de representa-
la fazem parte do wuniverso de preocupacoes
humanas. Beleza essa que pode ser contemplada nas
obras de arte, em objetos do uso cotidiano e no
préprio corpo humano.

Na histéoria da humanidade, entretanto, pode-se
notar que os padrdes de beleza mudam de acordo
com diferentes culturas e épocas e que esses padrdes
ndo estdo somente presentes nas obras de arte.

Laocoonte - escultura, em marmore, do século I
a.C. (Museu do Vaticano). Observe como alia
harmonia e for¢a expressiva; o braco direito
estendido num esfor¢o de movimento para o alto e
alongamento do corpo em posicdo desconfortavel
oferece ao contemplador a expressdo do sofrimento
de todo o corpo e, a0 mesmo tempo, transmite a ideia
do esplendor e perfeicio no movimento dos corpos,
na paixdo e dramaticidade do gesto.

Refletir sobre Beleza

Mas o que faz um objeto (seja ele o corpo ou uma
obra de arte) ser belo? A Estética, enquanto reflexdo
filos6fica busca compreender, num primeiro
momento, o que é beleza, o que é belo.

A preocupacdo com o belo, com a arte e com a
sensibilidade, proprias da reflexdo estética, nos
permite pensar, segundo Vasquez em seu livro
Convite a Estética, as nossas relacdoes com o mundo
sensivel, o modo como as representacdes da
sensibilidade dizem sobre o ser humano.

Nao se trata, portanto, de uma discussao de
preferéncias, simplesmente com o fim de uniformizar
os gostos. Entdo ela ndo poderd ser normativa,
determinando o que deve ser, obrigatoriamente,
apreciado por todos.

Ela deve procurar, ao contrario, os elementos do
conhecimento que permitem entender como
funciona o nosso julgamento de gosto e nosso
sentimento acerca da beleza, mas numa perspectiva
geral, universal, isto é, valida e comum a todos.

Ernest Fischer, em sua obra A Necessidade da
Estética, mostra que a preocupagdo com a beleza
sempre acompanhou o ser humano desde a
fabricacao de seus utensilios.

0 homem dedicou-se nao apenas em fabricar
objetos simplesmente para um uso pratico. Além de
serem funcionais esses objetos, por mais primitivos
que fossem, demonstravam uma preocupac¢ao com a
forma.

Uma forma que facilitasse o manuseio, a
funcionalidade, e que também os tornassem
visivelmente agradaveis - enfeites e adornos podiam
compor esses objetos para enriquecé-los e torna-los
mais atraentes aos sentidos.

Essa preocupagdo estética tinha também uma
funcdo magica e de culto. Objetos, dangas, cantos,
pinturas, templos, ligados aos mitos e ritos, tinham

um objetivo religioso a medida em que poderiam
invocar, por meio deles, a acdo dos deuses.

A beleza, demonstrada nessa preocupacdo com a
forma estd, nesse momento, muito ligada ao carater
pratico ou magico dos objetos.



Compreensao

1. Pesquise a respeito dos utensilios pré-histéricos, e
analise a funcdo magica em relagdo com o trabalho e
o poder do homem sobre a natureza.

2. Com base na pesquisa realizada responda: qual a
relacdo entre magia, trabalho e arte no contexto da
sociedade atual?

Entre os Gregos

Foi entre os gregos antigos que a reflexdo sobre o
belo se abriu ao pensamento. Entretanto, como a
arte, para eles, estava vinculada a alguma funcao
(moral, social e politica), ela ndo tinha sua identidade
prépria. Socrates (470/469 a.C. - 399 a.C.) vai
associar o belo ao util.

Portanto, um objeto que se adapta e cumpre sua
funcdo, é belo. Mesmo que ndo esteja adornado. Ele
inaugura um tipo de estética funcional, utilitaria que,
se prestarmos atenc¢do, estd muito presente no nosso
cotidiano, na producdo dos objetos de uso
corriqueiro, que também apresentam uma
preocupacio estética.

Platdo (427-348 a.C.) ja ndo tem essa preocupac¢ao
pratica de encontrar objetos belos.

Ele ndo se pergunta o que é belo, mas o que é “O
Belo”. Ele ndo esta preocupado com a beleza que se
encontra nas coisas, mas numa beleza ideal. Isso quer
dizer que os objetos s6 sdo belos na medida em que
participam do ideal de beleza, que é perfeito,
imutavel, atemporal e suprassensivel, isto é, esta
além da dimensdo material.

Platdo afirma que a beleza que percebemos no
mundo material participa de um Belo ideal: “Quando
se der a ocorréncia de belos tracos da alma que
correspondam e se harmonizem com um exterior
impecavel, por participarem do mesmo modelo
fundamental, ndo constituirda isso o mais belo
espetaculo para quem tiver olhos de ver?”

A caracteristica fundamental nessa determinacio
do belo é a propor¢do do quanto um objeto consegue
imitar o ideal de beleza; entdo pode-se caracteriza-lo
como belo. A contemplacdo dessa beleza ideal
também deve elevar a alma deixando o cidadao livre
de suas paixdes e dos prazeres do mundo material,

afinal “.. o mais belo é também o mais amavel...”.
(Ibidem)

Outro importante fil6sofo grego é Aristoteles (384
- 322 a.C). Em contraposicdo a Platdo, Aristételes
procurou o belo ndo num mundo ideal, mas na
realidade. Em sua obra Poética ele constréi um
manual de como se reproduz o belo nas diversas
artes.

Evidencia ai sua preferéncia pela tragédia, pois
nela a imitacdo das a¢des humanas, as boas ou mas,
reproduziriam um efeito chamado catarse, isto &,
uma purificacdo dos sentimentos ruins, a partir da
sua visualizacdo na arte, “.. suscitando o terror e a
piedade, tem por efeito, a purificacio dessas
emocoes.”, 0 que tornaria as pessoas melhores.

O belo estava associado, em Aristoteles, ao
conceito de bom e as artes tinham uma funcio moral
e social, na medida em que reforcavam os lagos da
comunidade.

Essas teorias a respeito do belo, principalmente
de Platdo e de Aristételes, serdo retomadas no final
da Idade Média e, a partir do Renascimento, os
filésofos recuperam a ideia de beleza relacionada a
ordem, harmonia e propor¢io, que contribuem
decisivamente para a formagdo da concepc¢do de
beleza classica.

No caso das esculturas gregas nota-se a busca de
imitar as formas “perfeitas” do ser humano, a
valorizagdo da forga fisica, da virilidade e da
proporcionalidade, as quais ressaltam o equilibrio e a
unidade entre corpo e espirito, entre homem e
cosmos, razao e sentimento, o que culminava na
busca dessas formas consideradas perfeitas, nessas
figuras idealizadas.

Compreensao

1. Que relacdo existe entre utilidade e beleza? Até que
ponto algo que é util, é bonito? O inttil é sempre feio?

2. Analise as diferencas e semelhancas do conceito de
imitacdo entre Platio e Aristoteles.

3. De que forma poderiamos compreender o efeito da
catarse, citado por Aristoteles, nas nossas relagdes
atuais com a arte?




4. A arte nos torna pessoas melhores? Justifique.

Na Idade Média

Essa visdo grega sobre o corpo humano muda na
Europa da Idade Média. A partir do século X, quando
as invasOes barbaras terminaram, a Europa comecou
a se reorganizar politicamente e o cristianismo se
tornou um dos elementos importantes dessa cultura.

O corpo humano, nesse periodo, é associado ao
mundo material, aos valores terrenos e é desprezado
em relacdo aos valores espirituais.

A forca dos valores morais propagados pelo
cristianismo via Igreja Catdlica principalmente,
privilegiam a fé, a religiosidade e a espiritualidade.

O corpo é visto como o oposto da busca do divino,
do eterno, uma vez que ele se torna simbolo do
pecado, da tentacao e do erro.

Ainda desse periodo, e como exemplo desse
privilégio do espiritual sobre o fisico, pode-se notar a
valorizagdo do sofrimento, do martirio, do sacrificio
do corpo, como forma de elevagio espiritual.

Nas muitas obras de arte medievais é possivel
verificar essa desconsideracdo pelas formas
corporais quando percebemos as figuras humanas
desenhadas de forma retilinea ou com formas
triangulares, apontando para as alturas, numa
referéncia ao céu, ao paraiso celeste.

Compreensao

1. Compare as preocupacgdes em relagdo a forma, aos
conteudos, as técnicas utilizadas e aos objetivos para
0s quais as obras se destinavam, entre os gregos e o0s
medievais.

2. Analise a arte como uma forma de educag¢do moral
e espiritual. Ela tem obrigatoriamente essas fun¢des?
Justifique.

No Renascimento

No Renascimento, movimento cultural ocorrido na
Europa, a partir do século XV, os corpos sdo pintados
retomando os ideais da antiguidade grega e romana.

O corpo é representado com o objetivo de
expressar a unidade entre o fisico e o espiritual,

numa referéncia a celebra¢do da vida dionisiaca, que
remete ao mito grego de Dionisio, o qual buscava o
prazer na alegria, na embriagues do vinho e na forca
dos desejos. A beleza era vista como imitacdo da
natureza, da realidade concreta, como representacao
do espiritual, do divino, na preocupacio de encontrar
a perfeita forma, a proporg¢do e a harmonia.

Os estudos de Leonardo da Vinci sobre o corpo
nessa época, por outro lado, se apresentavam como
pesquisas cientificas no sentido de compreender a
estrutura harmdnica do corpo.

Essas pesquisas forneceram a Leonardo o
conhecimento sobre detalhes anatémicos do corpo e
que influenciaram na criacdo de suas obras de arte.

A partir da Idade Moderna, a visdo cientifica,
matematica e geométrica da natureza se desenvolve
e também se estende ao corpo.

Este torna-se objeto de pesquisas e passa a ser
entendido como uma maquina que pode ser
consertada, melhorada e, a partir desse
conhecimento, elaboram-se discursos e praticas de
controle e poder.

As formas de controle e poder em torno do corpo
visam a responder objetivos econdmicos, sociais e
morais, de contencdo dos impulsos e instintos, de
cura de enfermidades, para fins de produc¢do, como
no caso do sistema capitalista, onde os corpos sao
vistos como for¢cas que devem ser preparadas e
treinadas para o trabalho nas grandes indtstrias.

Ou ainda o corpo, que desde os suplicios e
espetaculos punitivos medievais, e muito mais com o
advento das prisdes (ou mesmo nas industrias e
escolas) a partir do final do século XVIII, se torna
objeto de controle politico, pelo qual se mantém a
ordem social e a dinidmica de dominacdo, como
afirma o pensador francés contemporaneo Michel
Foucault (1926-1985) “(...) o corpo é investido por
relacbes de poder e de dominagdo; mas em
compensacao sua constituicdo como for¢ca de
trabalho sé é possivel se ele esta preso num sistema
de sujeicdo (onde a necessidade é também um
instrumento politico cuidadosamente organizado,
calculado e utilizado); o corpo s6 se torna forga util se
¢ ao mesmo tempo corpo produtivo e corpo
submisso”.

A Ligio de Anatomia do Dr. Tulp, 1632. Oleo sobre tela de Rembrandt (1606-
1669). Museu de Mauritshuis, Holanda.



Observe que essa obra representa a nova visdo
sobre o corpo humano: a pesquisa anatomica para
compreender como funciona essa “maquina”.

O jogo de luz e sombra representa a oposicdo
entre o saber (uma luz que parece emanar do préprio
corpo) e as trevas, as trevas da ignorancia. Observe a
fisionomia de admiragdo dos alunos em torno das
novas descobertas.

Boticelli. Nascimento de Vénus.

Compreensao

1. Como sdo as formas de controle e poder sobre o
corpo na Sociedade Capitalista?

2. Compare a visdo renascentista com a visao
moderna sobre o corpo. Apresente as conclusdes a
turma.

No Mundo Contemporineo

A partir do século XIX, com o desenvolvimento da
sociedade industrial e nova realidade urbana, esse
ideal de beleza vai mudando e as artes passam a
representar o0s problemas gerados pela nova
estrutura social, como a exploracao do trabalho, as
guerras, os contrastes entre cidade e campo e os
demais conflitos sociais.

O desenvolvimento das novas tecnologias de
comunicacdo interfere na formacao de novos padrdes
de gosto e redimensionam as nog¢des de beleza. Essas
mudangas podem ser percebidas mais facilmente
com o advento da midia, e sdo fortemente
influenciadas por ela.

Pelo poder desses veiculos de comunicacido de
massa, esses ideais de beleza tornam-se cada vez
mais uniformizados e voltados para o consumo.

A comercializacdo que se faz em torno desses
novos padrdes de beleza gera novas preocupacdes
com o corpo, que se torna um objeto de propaganda e
de consumo. Por tras desse olhar sobre o corpo,
produzem-se discursos que visam controle e poder.

Neste caso, com fins econémicos explicitos e com
sérias consequéncias éticas a serem discutidas.

Compreensao

1. Qual o padrao de beleza fisica proposto ou imposto
pelo contexto de nossa vida atual?

2. Como esse padrao é transmitido? O que esses
padrdes representam?

3. Esses ideais de beleza atuais podem surtir efeitos
negativos para os individuos? De que forma?

4. Qual seria a diferenga entre a beleza que se busca
nas artes da beleza dos objetos uteis, do cotidiano?

5. O artesanato pode ser caracterizado como uma
forma de arte? Por qué?

6. Ainda hoje podemos encontrar os modelos de
beleza dos diferentes periodos em alguma forma de
arte contemporanea?

7. A arte deve manter alguma exigéncia social ou
compromisso moral?




A Estética Moderna

A Estética, enquanto uma reflexao propria sobre a
beleza, surgiu no século XVIII, com o filésofo alemao
Baumgarten (1714-1762).

Seu surgimento se deu no contexto do [luminismo,
movimento filoséfico cultural ocorrido na Europa,
que conhecia, naquele momento, os grandes reis
absolutistas.

Foi contra aos abusos desses governantes que
muitos pensadores se rebelaram.

O Absolutismo era uma forma autoritaria que os
reis europeus utilizavam para governar suas nagdes.

Controle absoluto das leis, das atividades
econdmicas, enfim, nada era feito sem o seu
consentimento. A lei era o rei

A partir da Baixa Idade Média, entre os séculos
XIV e XVI, com o crescimento das cidades a Europa
sente algumas mudancas.

No campo, os moinhos utilizados na estocagem da
producao excedente, a rotatividade das terras que
agilizava a producdo e as feiras nos castelos que
estimulavam o comércio, anunciavam que o sistema
feudal precisava de mudancas.

Na cidade, o avanco do comércio, inclusive entre
cidades distantes e com outras nagdes, o avanc¢o das
cruzadas, que acabaram por levar ndo apenas a fé
cristd para outras regides da Europa, mas ampliaram
as possibilidades de negocios, marcaram o
surgimento de um novo sistema econdmico: o
capitalismo.

Comerciantes que enriqueciam as custas da venda
de excedentes, artesdos que aumentavam sua
producdo e suas rendas com a contratacao de jovens,
oriundos do campo que buscavam uma vida melhor
nas cidades, surgia, dessa forma, uma classe social
peculiar: a burguesia.

O renascimento das cidades também estimulou o
renascimento do comércio e com essas mudancas a
burguesia, classe que impulsionou  essas
transformagdes, passou a enriquecer e conquistar
espaco na sociedade europeia.

Os reis, interessados nessas riquezas e na
importancia econémica da burguesia, ao mesmo
tempo em que protegia seus negdcios (com soldados
que acompanhavam caravanas e acordos comerciais
com outras cidades ou com a cobranca de tarifas
alfandegarias, por exemplo), dificultavam o
enriquecimento e a participacao politica dessa classe.

Os impostos pagos aos reis e dizimos, a Igreja,
impediam a burguesia de crescer politica e
economicamente.

Ao mesmo tempo em que havia certa protecdo dos
seus negdcios pela monarquia também existia uma

limitacdo das suas liberdades politicas e econémicas,
pois a burguesia ficava limitada ao poder dos reis.

O [luminismo europeu veio responder e dar voz a
essas exigéncias sociais. A partir dos ideais de
liberdade, igualdade, fraternidade e de direitos
politicos, os anseios politico-econdmicos da
burguesia do século XVIII encontravam eco.

Mas o Iluminismo ndo ficou restrito ao plano
politico e economico. Ele também lancou suas luzes
para a ciéncia, educagdo e para as artes.

0 Corpo e os Aspectos Sociais do Surgimento da
Estética

As reflexdes estéticas iluminaram a compreensao
da sensibilidade. Sensibilidade que nos remete aos
sentidos. Eles, por sua vez, ao nosso corpo. E, se a
filosofia privilegiou a razdo em detrimento do corpo,
agora ele aparece reivindicando seu espaco.

Nao somos sem o corpo e ele ndo é sem um
mundo. A filosofia cartesiana, do penso logo existo, e
os metafisicos de um modo geral, desconsideraram-
no, privilegiando o pensamento. E isso teve um custo
politico, na andlise do professor de Teoria Cultural e
critico inglés contemporaneo Terry Eagleton em seu
texto A Ideologia da Estética.

Na medida em que o pensamento desconsiderava
as paixoes, os desejos e os afetos, a classe politica
dominante (reis, clero e nobreza), que se apropriou
desse saber, fundamentava e legitimava ai sua
dominagao.

Um dominio que se justificava apenas num nivel
conceitual, tedrico e abstrato, onde o rei deveria ser
obedecido, por exemplo, por uma questao de vontade
de Deus.

Com o advento da burguesia, em sua atitude de
questionamento aos abusos dos monarcas
absolutistas, a necessidade de se pensar a dimensao
corporea, fisica, do desejo, da afetividade, da
sensibilidade, portanto, possibilitava, ao mesmo
tempo, um levante contra as atrocidades politicas e
reivindicava uma nova forma de legitimacdo de
poder.

Um poder que levasse em conta um novo saber. O
saber sobre o corpo. A preocupac¢do com a dimensdo
da vida pratica, relacionada com experiéncias
sensiveis, foi uma forma de reagir contra as classes
que oprimiam o crescimento da burguesia.

Esse conhecimento do corpo, que surge a partir de
uma reivindicacdo politica e social movida pela
burguesia, também  vai se  constituindo,
contraditoriamente aos ideais de liberdade propostos
por essa classe no [luminismo.

Basta recordarmos que o conhecimento sobre o
corpo também possibilitou controla-lo. O corpo
passou a ser visto como um objeto, como uma



maquina, adaptavel na fabrica, isto é, ao processo de
producao capitalista.

Toda experiéncia sensivel e o conhecimento que
se pode ter dela passam a ser utilizado como uma
forma de controle e até de repressiao sobre o corpo,
que deverda estar voltado para as atividades
produtivas, isto é, para o trabalho ou para a vida
familiar, cotidiana como o descanso e o lazer, por
exemplo.

Por essa andlise histdrica e social, vemos que a
Estética, no seio do [luminismo, nasce no bojo dos
interesses de uma determinada classe: a burguesia.
Ela apresenta uma proposta de emancipagao politica
que procura ligar a lei ndo a um individuo somente, o
rei onipotente, mas ligada também aos desejos e
fundamentada na sensibilidade.

Foi uma forma de negar os abusos de autoridade,
com o objetivo de constituir uma autoridade a partir
do desejo comum, de um acordo simpdtico entre
cidadios particulares em conformidade com uma
universalidade.

A autonomia, a lei, o desejo, as relacdes sociais
eram baseadas no acordo comum, em afetos, em
simpatias e ndo mais por uma imposicao autoritaria,
ou puramente teérico-abstrata.

Compreensao

Escreva um texto individualmente sobre como o
corpo, representado atualmente pela midia, em suas
diversas formas e propostas, pode ser também um
espaco ou motivo de discussao politica.

Baumgarten e o Belo

E no contexto acima que Baumgarten inaugura,
em sua obra Estética, essa ciéncia ou teoria da beleza,
“..como arte de pensar de modo belo, como arte
analoga da razdo...”, como “...ciéncia do conhecimento
sensitivo...”

Por que conhecimento do belo? Conhecimento
sensitivo? Reveja os conceitos sobre o conhecimento
expostos nos Folhas de Teoria do Conhecimento.

O saber filoséfico privilegia os conceitos:
abstracdes e sinteses que retinem diversas ideias
numa espécie de chave-geral, a partir da qual se
compreende uma visdo de mundo, uma teoria.

Esses conceitos, por serem abstratos, foram
supervalorizados e passaram a ter como que
existéncia propria.

Assim a filosofia construiu a chamada Metafisica.
Uma dimensdo do saber que, por referir-se ao que
estd além do fisico, do material, parece ter dado as
costas ao que é sensivel.

0 pensamento conceitual, préoprio da filosofia,
durante muitos séculos deixou em segundo plano o
terreno do mundo pratico, da sensibilidade e dos
afetos humanos.
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Nesse sentido é que Baumgarten refere-se a
Estética como um conhecimento do sensivel, que se
utilizarda de um instrumento andlogo a razdo: a
representacdo sensivel.

Ndo se pode compreender a dimensdo da
sensibilidade humana com os mesmos instrumentos
do pensamento abstrato.

O que ndo quer dizer que se abandonara a razao,
ou se reduzird a natureza pura, mas que, COmo
conhecimento, com sua pretensdo de garantia,
universalidade e generalidade, de validade enfim,
precisaremos tanto da razdo quanto do corpo.

Na histéria da filosofia esse impasse entre
conhecimento sensivel e racional é recorrente. E
préprio da filosofia a discussdo sobre a relacdo entre
o particular e o universal, sensivel e racional, natural
e o espiritual.

Como se d3i, por exemplo, a relacio entre a
reflexdo tedrica, abstrata e a experiéncia sensivel, na
producdo do conhecimento dito verdadeiro? O que
garante a verdade? Essa é uma das questdes que a
filosofia aborda ao se deparar com a realidade
sensivel.

E preciso compreender a sensibilidade como uma
companheira do pensamento conceitual, abstrato. Na
discussdo estética ndo se pode cair numa disputa
sobre qual gosto é melhor ou pior, nem se contentar
com as simples impressdes sensiveis que cada sujeito
possui.



Devesse compreender intelectualmente como se
da o conhecimento sensivel e como ele se relaciona
com a razao.

O meio-termo entre os objetos matérias, as coisas
e 0 pensamento, a partir do qual se pode falar em
conhecimento é a representacdo.

0 mundo sensivel se d4 ao pensamento a partir da
representacdo, isto é, as coisas reais sdo apreendidas
em nossa mente ao se converterem em imagens. Este
conhecimento sensitivo, segundo Baumgarten é um
complexo de representacdes que subsistem abaixo da
distin¢do, o que entende-se por compreensao

Distingdo entende-se por compreensao cientifica do
mundo.

Ocorre que, antes de conhecermos algo
cientificamente, ele se nos apresenta como
representacao, ou seja, o objeto do saber ndo vai ao
pensamento diretamente.

Entre a esfera do pensamento puro e da realidade
objetiva a representacdo é uma forma que o homem
tem de conhecer a realidade.

A compreensdo da sensibilidade passa pelo
contorno das representagdes.

Ai ndo se trata de uma realidade pura e abstrata
das coisas, nem de uma idealidade racional, mas de
como aquilo que é sensivel se torna representavel e
belo.

Para Baumgarten, o belo é fruto de um consenso,
de um acordo comum.

Na parte Il da sua Estética ele insere as trés
no¢des de consenso: “... o consenso dos pensamentos
entre si em direcdo a unidade...” “... consenso interno
dos signos e o consenso dos signos com a ordem e
com as coisas..”. Isso quer dizer que ndo se esta
falando do gosto individual, subjetivo apenas.

Mas num acordo comum. Esse acordo entre
pensamento, ordem e signos exige que os individuos
tenham uma destreza, uma perspicacia, imaginacao,
sutileza de espirito, gosto refinado e apurado, enfim
uma aptiddo para reconhecer e expressar a forca e a
elegancia de objetos belos.

O consenso e harmonia que se ddo entre os que
possuem essas qualidades, se conquistam pelo
“exercicio estético”, isto ¢é, uma contemplacao
constante, um convivio regular com as obras de arte,
0 que permitiria uma “... gradual aquisicdo do habito
de pensar com beleza..” podem garantir a
universalidade do belo.

Compreensao

1. Que motivos politicos dificultam o acesso as artes
para a grande maioria da populacdo brasileira?

2. Apenas algumas pessoas é que possuem um dom
natural para apreciar a beleza?

3. A Educacao Escolar seria uma forma de equilibrar
essas diferencas?

4. De que forma a educacio poderia ajudar a
democratizar a convivéncia com a arte? Apresente as
respostas a turma para debate.

Schiller e o Jogo Estético

As ideias do filésofo alemao Schiller também
podem nos orientar nessa compreensdo da relacao
entre sensibilidade e razdo, entre a experiéncia
sensivel e o intelecto, além de clarear o debate sobre
a busca tdo incisiva da beleza fisica e dos aspectos
sociais e politicos que a discussido estética pode
levantar.

Em sua obra Sobre a Educacdo Estética do Homem
em uma Sequéncia de Cartas, o filésofo procura
mostrar o quanto a valorizagdo da razdo ndo
conseguiu realizar o homem em sua completude e
dignidade.

Essa supervalorizacdo do pensamento racional, ao
privilegiar apenas o aspecto intelectual do homem
acabou por suprimir a fun¢do cognitiva das
sensacdes. Conhece-se apenas pela razdo, com as
faculdades intelectivas; ou o corpo como um todo
também participa do processo do conhecimento?

0 ser humano, segundo Schiller, possui duas
dimensdes que guardam certa distancia entre si, mas
que fazem parte da sua constituicdo prépria: o
“...estado passivo da sensacdo...” e 0 “...estado ativo do
pensamento...”.

A primeira dimensiao refere- se ao homem
determinado fisica e biologicamente, seguindo as leis
da natureza, como por exemplo, seus instintos.

Mas o ser humano nao se limita a essa
determinacao natural, ele possui outra face, pela qual
o seu espirito, sua mente, age e pode exercer a
liberdade. E a sua segunda dimensio.

Entre as duas, hda um estado intermediario: o
estado estético e sua funcdo é fazer a passagem da
determinacdo completa da natureza para a liberdade
do pensamento. Essa passagem, porém, nunca é
completa, ou seja, o homem ndo deixa suas limitacdes



naturais completamente de lado, nem a razao fica
sendo a grande mola propulsora das nossas a¢des.

Permanecemos com certas limitacdes fisicas e
sensiveis, mas podemos pensar e decidir sobre a
vida, sobre nossas acoes, isto é, podemos escolher.
Por isso temos liberdade moral e podemos conhecer,
ou seja, ter acesso a verdade.

A Passagem

Pode-se compreender melhor esse médium das
duas dimensdes humanas com dois exemplos: uma
equacdo matematica ndo é verdadeira apenas por ser
logicamente correta, mas também por ser bela.

Seu poder de verdade nio estd unicamente preso
ao seu rigor logico. A verdade precisa também ser
bela e agradavel.

Nao procuramos o saber, o conhecimento, a
verdade de algo apenas porque a nossa razdo nos
pede isso, mas porque esse objeto nos atrai, nos
causa algum prazer, e esse prazer é estético.

Num outro caso pode-se pensar a acao moral: ela
nao é considerada boa e louvavel apenas porque
segue as leis e a ordem da tradicdo. E louvavel
porque também é bela.

E sera tanto mais bela quanto mais fora estiver da
obrigatoriedade, sem a coagdo externa. Serd bela se
for de puro e bom grado, sem esperar nada em troca,
ou seja, uma acao livre. Isso quer dizer que a nossa
mudanca de estado puramente material, para o
espiritual — aqui ndo apenas no sentido religioso, mas
no sentido do pensamento, da abstracdo — que pensa
e concebe as coisas, se da pela fruicdo da beleza, no
estado estético. Ela nos coloca em equilibrio com
nossas faculdades da abstracdo e da intui¢ao.

Se na percepcdo sensivel sdo os sentidos que
comandam e no pensamento é o intelecto, a razao,
entdo que faculdade humana é caracteristico do
estado estético? Ele estda sob o comando da
imaginagao, segundo Schiller.

Um jogo de imaginacdo que tira os objetos da
simples funcionalidade, de seu uso puramente
pratico, que tira o outro da sua obscuriddo e
distancia, que me retira da individualidade egoista e
me coloca em contato com a universalidade, com a
totalidade dos seres humanos, com a humanidade.

A medida que a imaginacio coloca o homem em
contato mais intimo com os outros e com as coisas,
ela também impede que caiamos na pura abstragio
do mundo e nos percamos nas divagacdes abstratas
sem qualquer vinculo com a realidade.

Compreensao

1. Analise, a partir do seu cotidiano, a distancia entre
a dimensdo racional e a dimensao do sensivel,
proposta por Schiller.

2. A arte estd mais para que lado: da razdo, do
pensamento abstrato ou da pratica artistica criativa?

O Estado Estético

Na dimensao estética, proposta por Schiller, entra
em campo o jogo imaginativo. Nesse jogo nao se veem
os objetos em sua materialidade, apenas em seu
contetido ou praticidade. Nessa dimensdo, ndo se visa
a pura utilizacdo pratica ou apenas um conhecimento
tedrico sobre as coisas.

Uma obra de arte, por exemplo, ndo serd analisada
apenas pelo seu tema ou contetido expresso, tdo
pouco pelas suas qualidades materiais ou técnicas (se
a tinta é boa ou ndo, numa pintura).

O valor de uma obra se da pela forma, isto é, pela
aparéncia formal que ela assume, pelo contetido que
se modifica em uma determinada forma, a qual me
desperta para a fruicdo do pensamento, da razdo e da
sensibilidade intuitiva.

Entenda-se “homem sensivel” como dotado da
faculdade dos sentidos, da sensibilidade.

Sensibilidade nao refere-se apenas ao fato de que
sentimos calor quando estamos perto do fogo, por
exemplo.

Sensibilidade estd no sentido de capacidade de
sensibilizar-se, de apreender o mundo através da
imaginacao, de sentir-se tocado pelas coisas, antes
mesmo de pensarmos racionalmente sobre elas.

Esse estado estético foi desprezado na cultura
racional, técnica, cientifica. Mas Schiller aponta que
“.ndo ha outro caminho para tornar o homem
sensivel em racional do que torna-lo primeiramente
estético”.

E nesse estado estético que o homem deixa suas
determinacdes naturais e passa ao estado da
liberdade, entendida nido absolutamente, mas como
uma determinacdo ativa, deliberada e consciente. O
homem passa a escolher suas agdes e buscar a
verdade.



Como nem sempre se da essa harmonia, ou o
homem fica preso nos sentidos, buscando um prazer
puramente fisico, sensualista, ou fica sobre
determinado por regras morais ou verdades
impostas de fora.

Desse modo a felicidade e a dignidade humana
ndo encontram plenitude, pois o homem se encontra
preso as determinacdes de uma cultura que se perde
no puro prazer do sensual-fisico, ou na hipocrisia
moralista.

Segundo Schiller é pela via de uma cultura estética
que a humanidade pode encontrar essa harmonia e
devolver a sensibilidade, sua func¢io reconciliadora
dos impulsos sensuais e intelectivos.

Essa reconciliagdo se dd por um novo modelo de
sociedade, onde a libertacdo do homem das garras do
sensualismo limitante e da abstracdo sem sentido,
ocorre pelo livre jogo da imaginacao.

Esse jogo da imaginacdo tira a seriedade da
realidade que mata a criatividade, a espontaneidade
e liberta o homem da pura determinagdao de suas
caréncias e necessidades materiais. A realidade é
iluminada por esse jogo estético e o homem pode
realizar suas potencialidades, sem permanecer
distante de si mesmo, seja no trabalho alienante, nas
teorias incompreensiveis, no prazer puramente
fisico. E s6 nesse jogo que o homem é realmente livre.

A cultura estética implica numa educagio para a
percepcdo estética do mundo, na qual razio e
sensibilidade possam se harmonizar a fim de que a
busca da verdade e de uma vida moralmente bela
estejam de acordo com a natureza prépria do
homem. Uma cultura estética implica, segundo
Schiller, numa educagdo para a arte e para a beleza.
Desse modo, o saber e a moral, que se originam dessa
cultura, nio significam apenas dominio da natureza e
a sua consequente destruicdo. Cultura estética nao
corresponde, portanto, a uma coag¢do hipdcrita das
acOes humanas, mas o incentivo a liberdade.

Pode-se pensar o ser humano, a partir dessa nova
cultura voltada para a sensibilidade estética,
proposta por Schiller, nao limitado apenas ao
trabalho for¢ado, alienante, numa sociedade que
busca apenas a riqueza material e valoriza apenas o
individualismo e o prazer fisico. Ndo uma arte vazia
de sentido, uma repeticdo de formulas, frases, temas
nem uma busca irrefletida de uma beleza fisica
imposta por padroes de mercado e de consumo. Nao
é uma proposta que visa a um homem passivo e
angustiado, mas exibidor de si, de suas
potencialidades, de suas realizacdes. Schiller aponta
para uma proposta politica, pois ela implica decisoes,
participacdo e busca resultados coletivos. Uma
educacdo para a percepcdo estética, para a beleza,
ndo pode ser moralizante, nem intelectualizante, mas
visando a um ser humano mais nobre, digno e feliz.

Compreensao
Responda as questdes abaixo.

1. Aponte os principais conceitos de Schiller, defina-
os e produza um texto.

2. Compare o conceito de beleza para Schiller com o
conceito de Baumgarten.

3. Qual a importancia da educac¢do para a formacao
dessa cultura estética proposta por Schiler?

4. De que forma os conceitos propostos por Schiller
podem ajudar-nos a compreender essa busca
incessante pela beleza fisica?

5. Avalie a possibilidade e a viabilidade da cultura
estética, proposta por Schiller, na sociedade
contemporanea.

6. Que diferencas podem existir entre o exibir de
Schiller e a cultura exibicionista da sociedade
contemporanea?




Capitulo 5 - A universalidade do gosto

Afinal, gosto se discute?

Fragonard. O Balango,(1766), Colegdo Wallace, Londres.

Toulouse-Lautrec, Ivette Guilbert que satida o Publico (1894), Museu Toulouse-
Lautrec.
Algumas perguntas podem surgir quando olhamos
atentamente as duas imagens abaixo: que épocas elas
marcam? O que representam?

Quais as diferen¢as no modo como representam?
H4 pontos comuns entre elas? Que tipo de
sentimento ou impressdo elas causam? As duas
podem ser consideradas belas?

E possivel chegarmos a um acordo de opinides
sobre essas obras? Como se da o juizo do gosto em
nossa mente? Serd possivel encontrar um ponto
comum, uma concordancia, que fosse universal em
relacdo a tanta diferenca de gostos?

0 Mercado do Gosto

(¢}

Além da busca de uma definicdo sobre o que
beleza, a discussdo sobre os juizos de gosto fez
estética voltar seu olhar para as artes.

<)

Os objetos artisticos estdo mais propicios a
avaliacdo do gosto e, com eles, podemos ter uma
dimensao mais clara, tanto da diversidade de gostos,
como da possibilidade de formarmos um juizo

universal. Atualmente, entretanto, temos a agravante
dos interesses comerciais em relacdo a arte.

Esses interesses devem ser levados em conta na
discussdo da formacdo de gosto, pois a arte volta-se
nao apenas para conteddo ou formas abstratas,
restritos a compreensdo e a contemplacdo de um
grupo seleto de académicos, historiadores, criticos e
fil6sofos, mas para a populacdo em geral.

A arte, com o advento da midia, principalmente,
passou a ser encarada dentro de uma perspectiva
comercial, que a limitou, até certo ponto, aos moldes
do mercado.

E importante notarmos o quanto o mercado,
enquanto um espago de transagdes econdmicas,
também determina o que é “bom” ou “ruim” em
matéria de arte e, dessa forma, atua como um
formador de gosto.

Muitas vezes o belo se liga também a padroes de
funcionalidade e utilidade dos objetos a serem
comercializados.

Quando se fala em mercado pode-se ter em mente
trés situacdes distintas: a do mercado que visa ao
consumo mais amplo, popular, que dita as regras de
consumo e de gosto para o consumidor de um modo
geral.

Essa primeira forma de comércio de arte usa a
midia como veiculo de seus padroes.

Uma segunda maneira de entendermos o mercado
da arte é como espago de comercializacdo de obras
com reconhecimento de uma comunidade mais
especializada em arte: artistas, criticos,
colecionadores, entre outros.

Nesse mercado, embora o gosto seja mais
intelectualizado, pode-se perceber que a relacdo
entre gosto e valor de uma obra ndo é bem precisa.
Certas obras de certos autores agradam mais, por
isso valem mais. Outras vezes, por valerem mais é
que agradam mais.

Ha ainda uma terceira modalidade de mercado da
arte: o mercado das ilegalidades, das copias, das
fraudes, da pirataria e da falsificacao.

Além de caminhar em paralelo com as outras duas
formas de comércio, ele acaba por delinear, no
subterraneo e obscuro mundo das negociac¢des, o que
€ bom ou nao de ser comercializado e consumido.

Compreensao

1. Uma falsificagdo feita com qualidade também pode
ser considerada arte?




2. 0 mercado pirata ndo é uma forma de ajudar a
divulgar o trabalho do artista?

3. Quem de fato ganha com a pirataria e a
falsificacdo?

Mesmo com toda a forca dos meios de
comunicacdo que condicionam, atualmente, a
producdo e o consumo de arte - além de outros bens
- determinando, de certa forma os gostos da maioria
das pessoas, é possivel achar quem nio se sinta bem
em consumir aquilo que a maioria consome. Até que
ponto temos liberdade de escolha? Apresente as
respostas a turma para debate.

0 Gosto Como um Fato Social

Da mesma forma que o surgimento da Estética
ocorreu num contexto social e politico determinado,
também é possivel pensar a questdo da beleza como
um fato social.

Fato social é um conceito da sociologia, proposto
por Emile Durkheim, um dos fundadores dessa
ciéncia.

Segundo ele os fatos sociais sdo imposi¢coes que a
sociedade faz aos individuos e que os obrigam a
seguir. Sao os fatos sociais que fornecem o objeto de
estudo especifico da Sociologia e sdo caracterizados
pela: generalidade, fatos comuns aos individuos de
determinada sociedade; exterioridade, exteriores ao
individuo, pois ndo dependem dele; e coercitividade,
obrigam-no a agir dessa ou daquela maneira.

O gosto vai se formando a partir de habitos, de
valores e atitudes que sdo comumente aceitos. Eles
passam a vigorar como corretos e devem ser
seguidos por todos.

Mesmo que possam provocar reacdes negativas
por parte daqueles que representam e defendam as
normas tradicionais, as altera¢des desses parametros
sdo inevitaveis.

Com o tempo, as mudangas de habitos, as novas
perspectivas e necessidades acabam por introduzir
novos modelos a serem seguidos.

Isso faz pensar que os padrdes de gosto sdo
construidos social e culturalmente. As mesmas
roupas que se vestem aqui no Brasil ndo seriam
consideradas bonitas ou até moralmente aceitas em
paises como a India, por exemplo.

As argolas no pesco¢o que as mulheres usam em
algumas tribos africanas como aderecos para

embelezar seus corpos, nao seriam aceitas da mesma
forma aqui. Entretanto, ndo se pode julgar outros
padrdes de beleza como melhores ou piores do que o
nosso.

Os padroes culturais, portanto, ndo sio estaticos.
Nem tudo aquilo que era moda nos anos 40 é aceito
mais, hoje em dia.
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Nesse sentido é interessante notar que embora
haja essa determinagao histérica do gosto, isto é, que
ele marca um determinado momento, percebe-se que
ele também muda conforme a época.

Nao é raro, em geral, a moda, por exemplo, voltar
de tempos em tempos. Ou ainda, que padroes de uma
cultura, mesmo que sejam do passado, possam ser
resgatados em outras épocas.

Muitos tracos dos padrdes antigos ndo sado
completamente esquecidos no passado.

Muitos permanecem presentes e servem,
inclusive, como inspiragdo para a renovacdo de
padrdes atuais.

Por mais que esses padroes de moda, de beleza e
de gosto sejam culturalmente determinados e
historicamente mutantes, fica a questdo se
poderiamos achar um caminho para alguma unidade
de juizos de gosto.

Compreensao
Respondas as questdes a seguir.

1. O que determina as mudancas de gostos?

2. Os padroes de beleza, além de estarem
relacionados aos interesses econdmicos, estdo
igualmente relacionados aos interesses politicos? De
que forma?

O Juizo de Gosto na Filosofia

Alguns filésofos também se prestaram a essa
discussdo sobre a possibilidade da universaliza¢do do
gosto.

Entretanto, eles ndo estavam interessados em
impor um padrdo de gosto para as sociedades de que
faziam parte.

Também ndo estavam interessados na busca da
beleza fisica, e sim, da reflexdo sobre a beleza que se



pode contemplar nas artes ou na natureza e dos
juizos de gosto que dai se podem inferir.

A discussdo estética preocupa-se em pensar as
condi¢cdes em que o ser humano elabora seus juizos
de gosto, e se esses juizos, uma vez que sdo
elaborados pela mente a partir das sensacdes,
poderiam ter validade, alcance e concordancia geral.

Hume - gosto é coisa da sua cabeca

A possibilidade da universalidade do gosto foi
questionada por David Hume, filésofo escocés, em
seu texto Do Padrdo do Gosto.

Segundo ele, gosto ndo se discute. Para
compreender como Hume chega a essa conclusao é
necessario entender como ele explica a origem do
conhecimento.

Segundo esse filésofo, o conhecimento nido se
origina pura e simplesmente na mente humana. Nao
nascemos sabendo. Adquirimos o saber na
experiéncia.

A partir dela é que colhemos nossas impressoes
sobre a realidade que, guardadas na memdria e
ligadas, associadas pela imaginac¢do, construimos as
ideias, como se fossem cépias alteradas da realidade.

O conhecimento advém dos fatos experiéncias a
partir das impressoes e das ideias que associamos em

nossa mente - por isso essa teoria é chamada de
Empirismo Logico.

Nesse sentido é que Hume se coloca contra
qualquer ideia arbitrariamente imposta sem um
consenso a partir da experiéncia.

Por isso, concorda que sejam possiveis normas
morais absolutas, metafisicas, fundamentadas
puramente na razao.

Apenas uma concordancia entre os cidaddos sobre
as qualidades morais, baseadas na utilidade e no
prazer que proporcionam, é que garante a validade
das regras. E ele também leva esse julgamento aos
juizos de gosto.

Nos juizos de gosto Hume aponta também para a
ideia de consenso. E ele demonstra as dificuldades de
se chegar a essa ideia comum e a precariedade em
concluir alguma ideia definitiva e absoluta sobre o
belo.

Ele constata a grande variedade e diferenca de
gostos e opinides, mesmo entre individuos da mesma
cultura e que tenham tido a mesma educacao.

O filésofo chama a atencdo para que nio sejam
julgados os gostos estranhos, como sendo barbaros.
Barbaro, pode ser também o nosso julgamento diante
daquele que é diferente.

Nao se pode cair na tentacdo de considerar belo
apenas as preferéncias de determinadas pessoas ou
culturas, ou seja, essa busca de uma padronizacao do

gosto ndo pode significar a mutilacdo do direito de
discordar e da liberdade de escolha.
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Essa diversidade de gostos é mais evidente,
segundo Hume, na realidade, no plano individual e
particular do que no plano das aparéncias, dos
discursos sobre assuntos mais amplos.

No terreno da moral, por exemplo, dificilmente
alguém discordaria de que “.. a justica, o
humanitarismo, a prudéncia e a veracidade..”
(HUME, 1997, p. 56) nao fossem dignas de aplausos, e
que as ideias contrarias a elas sejam dignas de
reprovacao.

Essa unanimidade seria fruto da razdo, que
fundamenta a moral, ou dos sentimentos que movem
as a¢des humanas?

Segundo Hume, esse acordo é muito mais fruto da
linguagem: as proéprias palavras trazem de seu
idioma o sentido de reprovacdo ou aprovacdo: “As
pessoas que inventaram a palavra caridade, e a
usaram de maneira muito mais clara e muito mais
eficaz para inculcar o preceito sé caridoso do que
qualquer pretenso legislador ou profeta que incluisse
essa maxima em seus escritos” (Idem, p. 57).

O problema de se conseguir uma unanimidade na
ética esbarra na questdo da linguagem, na medida em
que os termos sdo usados de maneiras diferentes, em
idiomas diferentes.

Da mesma forma na questdo dos juizos de gosto.
Algumas obras de arte sdo reconhecidas como belas
apenas por uma questdo de costume, de valor
culturalmente atribuidos, mas que ndo garantem a
sua real beleza, e por isso, uma unanimidade de
juizos estéticos.

Contrariamente a dificuldade de encontrarmos um
padrdo Uunico, Hume reconhece que é natural
procuramos um padrdo, “..uma regra capaz de
conciliar as diversas opinides dos homens...”. Embora
esse padrao esteja no horizonte do provavel, ele ndo
é possivel, para Hume.

Primeiramente porque o sentimento que temos
em relacdo a uma obra é diferente do julgamento que
proferimos dela.

O sentimento é sempre do individuo, ndo tem
referéncia a nada diferente dele. Quando digo que
gosto disso ou daquilo, o gosto é meu, ndo posso
tomar como referéncia o sentimento ou a ideia de
outra pessoa para demonstra- lo. “O sentimento esta
sempre certo — porque o sentimento nao tem outro
referente sendo ele mesmo, e é sempre real, quando
alguém tem consciéncia dele”, afirma Hume.

Com o entendimento ocorre o inverso. Ele sempre
precisa de uma referéncia, de algo em particular,
concreto, a que ele se destine.

Podemos ter opinides diferentes sobre um mesmo
objeto, mas uma apenas sera a verdadeira. Mas posso



ter uma infinidade de sentimentos sobre o mesmo
objeto e todos serem corretos, pois “.. nenhum
sentimento representa o que realmente esta no
objeto”.

O sentimento assinala apenas uma conformidade
entre o objeto e as faculdades do espirito, e essas
estdo no individuo.

Por isso a beleza, segundo Hume, “.. ndo é uma
qualidade das proéprias coisas, existe apenas no
espirito que as contempla, e cada espirito percebe
uma beleza diferente”.

Compreensao
Responda as questdes a seguir.

1. Como explicar um possivel consenso de que certas
obras de arte como a Pietd, de Michelangelo, sdo
belas?

2. E possivel estabelecer uma relagdo entre juizos
morais e juizos de gosto? O Belo tem a ver com o
Bom?

O Juizo de Gosto na Arte

Hume busca, nas obras de arte, a possibilidade de
encontrar uma padronizacdo de gosto. Mas observe
que nio é uma padronizacio no sentido de obrigacio
de gostar de determinadas obras.

E uma padronizacdo no sentido da possibilidade
de julgarmos da mesma maneira, a partir de
experiéncias individuais.

A arte parece lidar com sentimentos mais comuns
e gerais do ser humano. Parece que ha ainda uma
saida, embora que parcial, para a possibilidade da
universalizacdo do gosto.

Existem obras de arte que agradam quase que
universalmente ou, pelo menos, atravessam geracdes
e sao consideradas belas entre diferentes nagdes
inclusive, como as poesias de Homero, por exemplo.

Mas esse agrado geral ndo é fruto de uma
propriedade intrinseca da obra, ou por ela estar
alinhada com alguma teoria ou regra de arte
ensinada nas academias.

E sim resultado de um consenso, de um agrado
maior, que satisfez mais do que a censura poderia
condenar ou que os proprios defeitos da obra podiam
evitar.

Muito embora cada arte tenha suas proéprias
regras, e os criticos fazem seu julgamento de acordo

com esse padrdo, o gosto por determinada obra ndo
se prende a exatiddo das teorias a seu respeito, mas
ao agrado e a satisfacao que produzem no publico.

Parece que as artes, em suas regras gerais, isto é,
nas suas caracteristicas especificas e proprias que as
diferenciam de outras atividades humanas, como a
ciéncia, por exemplo, apontam para “.. sentimentos
comuns da natureza humana...”, ou seja, aquilo que
qualquer ser humano poderia sentir diante de tal
objeto.

Ainda assim, Hume afirma “... ndo devemos supor
que, em todos os casos, os homens sintam de maneira
conforme essas regras”.

Hume, porém, reconhece que o ser humano possui
uma tendéncia comum, geral, de sutileza, delicadeza
e fineza: “.. a delicadeza de gosto pelo espirito ou
pela beleza sera sempre uma qualidade desejavel,
porque é a fonte de todos os mais finos e inocentes
prazeres de que é suscetivel a natureza humana”.

Podemos experimentar essa tendéncia geral,
segundo Hume, na ordem da fantasia e da
imaginacdo, em situacdes especiais de “.. perfeita
serenidade de espirito, concentracdo do pensamento,
a devida atencdo ao objeto...”.

Podemos, ainda, aprimorar os gostos, refina-los
pela “... pratica de uma das artes e o frequente exame
e contemplacio de uma espécie determinada de
beleza”.

Além disso, o exercicio de comparacdo entre
os graus de exceléncia de uma obra, o livrar-se dos
preconceitos e o bom senso, podem nos orientar para
um aprimoramento da percepcao da beleza.

Serd que, por esse caminho, pode-se encontrar
uma saida para que se possa julgar universalmente a
beleza?

Entretanto, ainda que se ajustem os discursos e
generalizagdes sobre determinadas obras,
caracterizando-as como belas, estaremos sempre
longe de qualquer padronizacao do gosto, segundo
Hume.

Ele afirma que “.. embora os principios do gosto
sejam universais, e aproximadamente, sendo
inteiramente, os mesmos em todos os homens,
mesmo assim poucos sdo capazes de julgar qualquer
obra de arte, ou de impor seu proprio sentimento
como padrao de beleza”.

A padronizacio dos gostos esta limitada pela falta
de delicadeza, pelo preconceito, pela falta de
conhecimento, pratica e experiéncia com as obras de
arte, pela falta de bom senso, e até, pela imperfeigao
dos oOrgidos da sensacdo interna (os juizos), por
estarem viciados ou perturbados de tal forma que
nao consigam produzir um sentimento
correspondente aos principios gerais do gosto.



Além disso, Hume aponta as diferencas de
temperamento entre as pessoas e a variedade de
costumes de épocas e lugares como agravantes para
tornar mais confusa a mensuracdo exata de um juizo
de beleza padrio, seja com qualquer objeto e mesmo
em relacdo as obras de arte.

Para Hume, ndo ha como padronizar gostos e essa
tarefa é fadada ao insucesso: “Procurar estabelecer
uma beleza real, ou uma deformidade real, ¢ uma
investigacdo tdo infrutifera como procurar
determinar uma dogura real ou amargor real”.

Identifique os conceitos que Hume usa para
justificar sua opinido sobre os juizos de gosto e
compare-os aos conceitos de beleza trabalhados
anteriormente.

Produza um texto apresentando sua concepc¢do
pessoal de beleza. Até onde ela poderia valer para
todos?

Kant e o Sentimento do Belo

Com opinides contrarias as de Hume sobre os
juizos de gosto, veremos as idéias do filésofo alemao
Immanuel Kant.

Ele escreveu, dentre outras, trés grandes obras,
consideradas as principais por representarem o
cerne do seu pensamento: A Critica da Razdo Pura, A
Critica da Razdo Prdtica e a Critica dos Juizos. Discute
sobre o conhecimento na primeira, e sobre a moral
na segunda.

O filésofo refletiu, na terceira Critica, sobre os
juizos estéticos. Para Kant a ponte entre a faculdade
cognitiva (o intelecto) e a dimensao da sensibilidade,
é a faculdade do juizo, relacionada aos sentimentos.

Sentimentos esses que ndo devem ser
compreendidos em termos de emocdes (6dio ou
amor, por exemplo).

Esse sentimento que Kant vai investigar na Critica
da faculdade do Juizo é o sentimento estético, o
sentimento de prazer e desprazer que se tem a partir
de um tipo especifico de objetos representados.

Observe que Kant fala em sentimentos e ndo em
sensacdo de agradavel ou desagradavel. Enquanto
apenas a sensacdo de gostar ou ndo de algo parece
muito subjetiva, o que impossibilitaria qualquer
pretensdo a universalidade, a ideia de sentimento da
mais forca a impressdo que as representacdes da
sensibilidade causam no sujeito.

Essa forg¢a nos faz pensar na possibilidade de que
os sentimentos seriam mais comuns, isto é, que eles
se apresentem da mesma forma a outras pessoas e,
por isso, comunicaveis.

Kant afirma que o juizo de gosto “..ndo é (..)
nenhum juizo de conhecimento, por conseguinte nao
é logico e sim estético, pelo qual se entende aquilo
cujo fundamento de determinacdo ndo pode ser,
senao, subjetivo”.

Esses juizos, embora se remetam a algum objeto
em particular, um objeto real, uma obra de arte, por
exemplo, ou uma paisagem da natureza, nao dizem a
respeito do objeto.

No juizo de gosto nao se faz referéncia ao objeto,
como num juizo de conhecimento, mas se refere ao

modo como o sujeito é afetado pela representacdo
pura deste objeto.

Esses juizos de gosto ou juizos estéticos, segundo
Kant, possuem trés alcances: o belo, o agradavel e o
util.

Quanto ao agradavel e ao util, que sdo sentimentos
despertados em vista de fins e interesses
particulares, eles sdo contrarios ao sentimento do
belo, pois este é desprovido de qualquer interesse ou
finalidade que nao seja ele préprio.

O sentimento de beleza que se tenha diante de
algum objeto ndo pode estar atrelado, segundo Kant,
a nenhum interesse ou utilidade a que ele possa estar
ligado.

Quando utilizamos ou temos muita necessidade
dele em vista de algum fim, ndo estamos em
condigdes de vislumbrar sua beleza: “Cada um tem de
reconhecer que aquele juizo sobre beleza, ao qual se
mescla o minimo interesse, é muito faccioso e nao é
nenhum juizo-de-gosto puro”.

Compreensao

1. Como Kant apresenta a ideia de prazer
desinteressado?

2. Compare a ideia de prazer desinteressado, com a
ideia de Socrates, de que o 1til é belo. Apresente as
respostas a turma para debate. As regras para o
debate encontram-se na introdu¢do deste livro.

A Universalizacdo do Gosto

E  nesse sentimento desinteressado  que
encontramos uma possibilidade de universalizacao
sobre o julgamento do belo. Na verdade, ndo estamos
tratando de gosto ou preferéncias, simplesmente,
como falava Hume.

Quanto a isso, todos os homens tém seu direito e
liberdade individual que garantem essa diversidade
de gosto.

N3do é a razdo e o entendimento que garantem
essa universalidade para o sentimento do belo, mas a
imaginacdo ligada ao entendimento e ao sentimento
de prazer ou desprazer. A imaginagdo, pelo seu jogo



intuitivo, é que tem a capacidade de unir o sensivel
ao entendimento, o material ao ideal.

Para Kant, assim como para Baumgarten, o
responsavel pelo surgimento da Estética no século
XVIII, o terreno em que se pode estabelecer a
discussao estética é o da representacao.
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Aquilo que ndo é puramente sensivel, nem
totalmente intelectual, mas que pode ser
compreendido e comunicavel.

Representacdes nao de ideias, portanto, mas da
vida sensivel do sujeito. Logo o fundamento desse
juizo estético estd no individuo e ndo nas coisas.

Esse individuo quando se volta ao objeto, deve
senti-lo como interessante, mas ndo pode voltar-se a
ele com interesses.

Quando estamos presos aos objetos pelos
interesses particulares de uso, ligados a alguma
funcdo ou ganho que eles podem representar, o juizo
estético ndo encontra seu espaco.

Esse jogo da imaginacdo é dificil - tente imaginar
algo que admiramos e que nao tenhamos interesse! -
mas, para Kant, fundamental: assim como em suas
ideias sobre moral, os interesses deturpam a
qualidade ética das nossas acoes (isso quer dizer que
uma a¢do sé é moralmente louvavel quando é
desinteressada), na estética o juizo interesseiro
impossibilita o livre acesso ao objeto.

Esse objeto - objeto belo, ou estético - guarda
consigo a promessa de um deleite, um prazer que nao
é apenas sensual, fisico, como o prazer de comer
exageradamente, por exemplo.

Nem mesmo um prazer intelectual de se ler um
bom livro. Esse prazer, que é compartilhado, se
fundamenta na “ universal capacidade de
comunicagdo do estado de animo na representacio
dada que, como condi¢do subjetiva do juizo de gosto,
tem de jazer como fundamento do mesmo e ter como
consequéncia o prazer no objeto”.

E um prazer fruto de uma atividade mental, na
relacdo sensivel com um objeto, do qual estou livre,
isto é, sem interesses praticos e com o qual ndo me
volto para compreendé-lo intelectualmente. Esse
prazer, embora seja subjetivo é também comungado

pela sociedade. E um prazer em comum, uma
complacéncia.

Esse juizo de beleza, além de ser desinteressado,
nio é representado por um conceito (racional,
intelectual). “O belo é o que apraz universalmente
sem conceito”, afirma Kant.

Como esse sentimento ndo esta atrelado a um
juizo de conhecimento ele também nio tem conceito
que 0 expresse.

O juizo de gosto, oriundo de sentimento do belo
ndo pode sofrer as pressdes da sistematizacdo e
teorizacdo da razdo. Elas deturpam e nos fazem

desviar do prazer, que é proprio da sensibilidade, e
ndo da inteligéncia. Essa unanimidade do juizo de
gosto ndo estd, portanto, num acordo de pensamento
ou num debate teérico sobre a beleza, mas por um
juizo de gosto, isto é, pelo sentimento que, ao se dar,
pode se intuir que qualquer outro o teria da mesma
forma.

O sentimento estético é como comum a todos,
pode ser compartilhado e comungado com
humanidade.

Deve ser oriundo de um prazer sensivel,
desinteressado e sem conceito racional que lhe sirva
de explicacao.

Essa universalidade ndo é fruto, portanto, do
pensamento. Ela é sentida. Ela ndo estd na légica,
onde todos teriam ou poderiam chegar ao consenso
através de longas exposicGes ou demonstragoes
argumentativas, mas na intuicdo de que o mesmo
sentimento que tenho diante de uma obra, qualquer
outro também o teria.

Essa universalidade estd na subjetividade, porém,
sem cair em qualquer subjetivismo, isto é, essa
subjetividade ndo se reduz os gostos individuais,
particulares, mas a um sentimento que, quando
acontece, pressupoe-se que todos teriam.

0 belo nao est3, portanto, nos objetos, como uma
caracteristica que lhes seria prépria, nem puramente
no sujeito, sem que ele precisasse do mundo. O
sentimento se da na relacdo sujeito e objeto.

Um objeto que ndo pode ser pensado
separadamente do sujeito. Sujeito que precisa deixar
gradativamente os seus interesses e gostos pessoais,
para estar aberto ao sentimento do belo.

Por isso o juizo estético ndo se definha num
subjetivismo exacerbado. O sujeito deve estar
distante de suas afinidades pessoais.

Um sujeito, portanto, ilustrado, sensivel,
sofisticado e refinado que sente, diante das formas
peculiares presentes no objeto, um belo universal.
Um acordo harmonioso entre o pensamento e o
sentimento diante do objeto em suas determinadas
formas.

Para Kant as condi¢cdes de universalidade do
sentimento do belo se ddo na sua complacéncia
(prazer que se sente junto, comum) necessaria, isto é,
uma satisfacdo desinteressada e que agrada os
sentidos. Kant afirma sobre a complacéncia:

Pois, visto que ndo se funda sobre qualquer
inclinacdo do sujeito (nem sobre qualquer outro
interesse deliberado), mas, visto que o julgante
sente-se inteiramente livre com respeito a
complacéncia que ele dedica ao objeto; assim, ele ndo
pode descobrir nenhuma condi¢do privada como
fundamento da complacéncia a qual, unicamente, seu
sujeito se afeicoasse, e por isso tem que considera-lo

como fundado naquilo que ele também pode



pressupor em todo outro; consequentemente, ele tem
de crer que possui razdo para pretender de qualquer
um uma complacéncia semelhante.”

Nao é pela via da razdo, portanto, que ha a
concordancia entre sujeitos no sentimento do prazer,
mas pela pressuposicio de “.uma tal voz
universal...”, ou seja, de que o outro também teria o
mesmo sentimento. Nao é um consenso entre ideias,
mas um sentimento comum.

Compreensao

Discuta, em duplas, a real possibilidade da
comunicagdo, proposta por Kant, de juizos de gosto,
ou seja, a possibilidade de que, universalmente, se
possa ter o mesmo julgamento diante de uma obra.
Apresente as respostas a turma para debate.

Exigéncias para o Bom Gosto

Para que tal sentimento (prazeroso, livre,
desinteressado, sem conceitos, universalmente
compartilhavel) possa se produzir, é preciso que o
individuo tenha certo preparo: conhecimento,
sutileza, sensibilidade, enfim, refinamento.

Esse preparo acontece na sociedade, no interior
da cultura da qual o sujeito faz parte. O juizo de gosto
s6 tem validade se for dado em sociedade, no terreno
da cultura. Kant afirma isso na sua obra Observagées
sobre o sentimento do Belo e do Sublime.

E na dimensio humana, no convivio social, que os
juizos de gosto fazem sentido. Embora cada um tenha
gostos diferentes, quando falamos em beleza estamos
pressupondo a humanidade, contando com um
acordo unanime de todos os homens.

Nessa obra, Kant cita que uma bela musica ou um
bom vinho podem ser apreciados por muitos, assim
como uma estante cheia de livros pode trazer
satisfacdo a um proprietario que nem sequer os leu.

Mas, enquanto esse prazer pode estar voltado ao
valor pratico ou ao valor tedrico que esses objetos
representem, ou tdo somente ao prazer fisico que
eles proporcionem, o que torna essa experiéncia
restrita ao ambito individual, é na experiéncia
estética, isto é, na contemplagdo desinteressada de
uma obra, que se da o sentimento estético.

E af a exigéncia é maior, pois essa experiéncia se
da apenas com pessoas que possuam certo nivel
intelectual, uma sensibilidade treinada, um
refinamento, alcancados via educacao.

Embora Kant reconhega que a todos foi dada essa
tendéncia ao refinamento, pois um “.. homem jamais
é inteiramente desprovido de vestigios do

sentimento refinado” (KANT, 1993, p. 36), sao
poucos, no entanto, os que a desenvolvem: “Entre os
homens, sdo bem poucos aqueles que se comportam
de acordo com principios...”.

«

Mas a todos isso é possivel, pois “.. todos os
coracdes humanos, embora em porc¢des diferentes,
foram infundidos pelo amor a honra...”.

Devemos lembrar que Kant é um dos expoentes
do Iluminismo, por isso dava grande importancia a
educacdo como uma forca de aperfeicoamento
individual.

Compreensao

1. Forme pequenos grupos e responda as questdes
abaixo:

a) Analise essa obra de Henri Matisse (1869-1954),
pintor francés iniciador do movimento artistico
denominado Fauvismo, que utiliza a cor como forma
de expressdo das emocgdes.

b) Busque compreender o que ela pode nos
transmitir, ndo apenas pela via do intelecto ou da
razao, mas pela via do sentimento livre de qualquer
interesse, despertado no encontro com a pura
imagem.

c) O que esse sentimento pode ter de universal? As
observacdes comparadas com outros colegas podem
ajudar nessa tarefa.

d) Apés essa experiéncia, produza um texto, a partir
das ideias de Kant, sobre esse compartilhamento de
sentimentos em relacdo ao belo. Isso é possivel de
fato?




2. Qual a definicao de belo para Kant?

3. 0 que Kant entende por universalizagcdo dos juizos
de gosto?

4. A proposta de Kant sobre acordo estético nao
exclui uma grande quantidade de pessoas por nao
participarem do mesmo gosto?

5. O contexto de diversidade de gostos e diferencas
culturais ou sociais ndo seria um empecilho para essa
percepcdo estética proposta por Kant?

6. 0 que hda em comum nas ideias de Hume,
Baumgarten e Kant?

7. Identifique os principais conceitos elencados nesse
texto e reconstrua-os num texto proprio.

0 Materialismo Historico e a Arte Interessada

Foi Kant quem nos deixou a possibilidade, por
meio da experiéncia estética, desinteressada e sem
conceitos, de nos relacionarmos universalmente com
a beleza.

0 belo ganhou af sua autonomia. Nao precisa estar
associado a nenhum conceito, ideias, teorias, nem
deve estar relacionado a nenhuma finalidade ou valor
fora de si mesmo.

Num outro ponto dessa discussdo se encontra a
proposta inspirada no materialismo historico,
enraizado na teoria marxista sobre a sociedade,
histéria e filosofia.

Para alguns tedricos marxistas, a arte deve ser um
meio para a superacdo das diferencas sociais e do
sistema capitalista. Defende-se por esse caminho a
ideia da arte militante, da arte como forma de
conscientizacdo politica, como uma forma de luta
social.

Para o Materialismo Histérico, que surgiu em
meados do século XIX, fundado por Karl Marx (1818 -
1883) e Friedrich Engels (1820-1895), o ser humano
é determinado social e historicamente.

Isso quer dizer que ndo se pode pensar o homem
fora de seu contexto historico e social.

O homem estd limitado a esse contexto pelos
problemas, interesses, dificuldades, evolugdo
tecnoldgica, ou seja, determinado pelas condigdes
materiais de seu tempo e pelas condi¢des sociais em
que vive.

O ser humano se desenvolve e evolui a partir das
suas condi¢cdes de vida, de trabalho, de producao
material. E é a partir de suas necessidades materiais
que as transformagdes sociais acontecem.

Nao é a consciéncia, nem os ideais ou as teorias
que determinam essas transformacgdes, como
pensavam os idealistas.

Segundo Marx, essa visdo de mundo idealista
mistificou a realidade e acabou por inverté-la, isto &,
desconsiderou que as necessidades materiais da vida,
de subsisténcia, é que determinam as mudangas
sociais e historicas.

Mudangas essas que ocorrem no modo de
producdo da subsisténcia, no relacionamento social
dentro dessa produgdo e nas instituicdes sociais que,
segundo o materialismo histérico, constituem outra
dimensao da realidade.

A arte é uma dessas atividades humanas que,
como todas, ndo é apenas uma acdo isolada,
puramente mecanica, mas sim, uma praxis, ou seja,
onde homem se realiza na sua a¢ao transformadora
da natureza.

Nessa praxis, na acdo transformadora, onde se
concatenam a teoria e a pratica, é que o ser humano
se constroi. Ndo ha uma esséncia a priori, portanto,
puramente metafisica e fora dessas condigoes
histdricas e sociais.

Que esséncia é essa? Nao uma esséncia separada
da existéncia concreta; mas uma esséncia sensivel,
social, pois essa sensibilidade é uma percepcdo que



se constrdi socialmente. Os sentidos humanos (visao
e audicdo, por exemplo) ndo sio puramente naturais,
eles sdo formados socialmente.

Um ouvido sé pode perceber a musica se ele for
treinado para isso, se ele for um ouvido musical. E
isso se faz em sociedade. E ai, portanto, na sua
existéncia concreta, sensivel, que o homem se realiza
como ser humano.

A arte esta inserida, e s6 pode ser compreendida,
dentro desse contexto social e histérico, segundo o
materialismo.

Contexto, alids, que se tornou cada vez mais
estranho ao préoprio homem como um todo, na
medida em que o surgimento da propriedade
privada, da divisio social do trabalho, da
industrializacdo e das riquezas acumuladas nas maos
de poucos pela exploracdo do trabalho proletario,
produziu a alienagao.

0 homem alienado, quer dizer, ndo autbnomo nas
suas decisbes, ndo proprietario dos meios de
producdo, apenas possui a for¢ca de seus bracos e
perde a identidade com aquilo que produz ao ter que
vender essa for¢a em troca de um salario injusto.

Os objetos que fabrica nao lhe pertencem e ele nao
pode adquiri-los com a remuneracdo que recebe. O
trabalho nao lhe oferece mais prazer algum, reduziu-
se a uma insignificante repeticao de gestos.

Além dessa alienacdo material, também ocorre a
alienacdao da prépria consciéncia. A propria vida do
trabalhador, ele ja ndo sente que lhe pertence. As
decisdes ja ndo sdo suas, e ele se torna indiferente,
banalizado e, portanto, banalizando a sua vida e a dos
seus semelhantes. Se as decisdes nio sao mais suas,
alguém é quem vai decidir por ele.

A alienacdo deixa o trabalhador amarrado aos
interesses das elites que detém o poder econdmico.
Esse modo de vida alienado estendesse também as
outras dimensdes da vida social, como a dimensao
politica, onde o poder de decisdo e a eficacia da
participacdo nas decisdes politicas ficam limitadas
para a classe proletaria.

O desenvolvimento capitalista acelerou e
intensificou os antagonismos de classes.

Antagonismos esses que existiam desde que a
propriedade privada ingressou na histéria do
trabalho humano, e que agora assumem formas mais
violentas, amplas e camufladas.

Numa sociedade dividida em classes, cada uma
delas terad seus proéprios interesses. E inevitavel que
exista, portanto, os conflitos entre elas.

Constata-se, porém, que o interesse predominante
seja o interesse da classe que domina, quase sempre
em contradicdo com o interesse geral e coletivo.

Assim é que podemos compreender outro
conceito importante dentro do materialismo

histérico: a ideologia. Num sentido amplo
poderiamos entender apenas como um conjunto de
ideias sobre determinado assunto, como uma teoria,
por exemplo.

Noutro sentido, mais especifico, pode-se entendé-
la como um conjunto de ideias que representam os
interesses de determinadas classes sociais. Mas, no
sentido empregado por Marx, ideologia é um
conjunto de ideias, que nem sempre se apresentam
bem estruturadas - como uma teoria cientifica, por
exemplo - mas que representam os interesses da
classe dominante.

Essas ideias tém como objetivo principal camuflar,
esconder e justificar toda a exploracdio e
desigualdades sociais inerentes ao processo
produtivo capitalista. Essa ideologia se encontra
disseminada nas instituicbes sociais, nas leis e
geralmente ndo sdo percebidas pela classe dominada,
pela proépria condicdo de alienagdo em que se
encontram.

A arte ndo escapa desse jogo de interesses, de
vinculos ideolégicos. Muitas vezes ela esta a servigo
ideologico, inverte, camufla e distorce a realidade,
ndo apenas com fins artisticos ou estéticos, mas com
fins ideologicos. A arte acaba por servir aos
interesses de uma classe.

A Dburguesia, por exemplo, no decorrer do
processo de dominacdo econdmica, no sistema
capitalista, também acabou por determinar o que
deve ser ou ndo deve ser visto como arte. Até como
uma forma de completar e fortalecer essa pratica de
dominacdo, a cultura também foi alvo de seus
interesses.

Muitas vezes essa classe apropriou-se de
elementos e iniciativas da cultura popular e histérica
como sendo suas, limitando, posteriormente, o
acesso a essas formas de arte.

Mas a arte também pode ser o caminho para a
aquisicdo da autonomia, da consciéncia critica e da
transformagdo social na medida em que ela também
pode refletir, criticar e denunciar as desigualdades e
dos abusos do capital.

De uma forma geral os tedricos do materialismo
histérico defendem que a arte deve desviar-se dos
interesses da burguesia para ndo se desumanizar.
Deve desvelar os interesses das elites, mobilizar os
trabalhadores para a transformacdo social.

Por outro lado, o carater universal de algumas
obras de arte se verifica quando elas conseguem
abarcar valores universais e, por isso, passam a ser
reconhecidas pela grande maioria como sendo belas.



Compreensao

1. A arte pode ser um veiculo ou um meio de
alienacdo? Justifique sua resposta com exemplos de
obras de arte que vocé julgue alienantes.

2. Estabeleca as diferencas e semelhancas que a
proposta do Materialismo histérico possui tanto com
Hume, quanto com Kant.

3. A arte e beleza estdo completamente
condicionadas pelo tempo (histéria) e pela cultura
(contexto) da qual fazem parte? Ha a possibilidade de
existir uma beleza ideal, como na proposta de Platao,
por exemplo?

Para além do Belo Classico

Tratamos até aqui da beleza, da experiéncia do
belo e do juizo do gosto. E importante salientar
finalmente que, se estamos no territério do belo,
como uma categoria estética fundamental, deve-se
notar que ela ndo é a Unica, pelo menos para alguns
tedricos em Estética.

Além do belo, existem outros sentimentos que
ocorrem na experiéncia estética, como o grotesco, o
sublime, o tragico e o comico, por exemplo. Reduzir
as categorias estéticas ao belo seria praticamente
relaciona-la as artes classicas.

Essa forma de arte nos ofereceu um padrdo de
beleza e uma concepgdo de arte que se referem a uma
determinada época e cultura especificas, que foram
marcantes sim, mas que ndo sdo as Unicas, ou as
melhores.

Além do que, e os gregos ja nos serviram como um
exemplo disso, a beleza ndo esta relacionada somente
ao universo das artes.

Essa associacdo entre belo e arte reduziria,
segundo alguns autores (Sanchez Vasquez, por
exemplo) a discussdo estética enquanto uma forma
de pensar o homem na sua dimensio sensivel, muito
mais ampla.

Embora elas ndo sejam unanimidades entre os
filésofos contemporaneos como categorias estéticas,
devem ser lembrados aqui como novas

possibilidades de ampliarmos as discussdes e como
formas diferenciadas de nos relacionarmos com a
realidade.

Compreensao

1. Analise a imagem ao lado, e procure elementos que
questionam o ideal de beleza classico. Ela apresenta
alguma proposta estética diferente? Que experiéncia
estética ela suscita em vocé?

2. Qual é a relacdo entre conteido e forma na
expressdo artistica? Apresente as respostas a turma
para debate. As regras para o debate encontram-se
na introducao deste livro.




Capitulo 06
Necessidade ou fim da arte?
“A gente ndo quer s6 comida

a gente quer bebida, diversao e arte...”

“Comida” (1987) Interpretagdo: Titds. Composi¢do: Marcelo Fromer / Arnaldo

Antunes / Sérgio Britto

Vocé ja imaginou passar a vida inteira sem ouvir

musicas, assistir a filmes, desenhar, pintar ou
escrever um poema?

Nem sequer um assovio ou um sussurro em voz
baixa do sucesso do momento?

Conseguiriamos viver sem arte? Seriamos capazes
de resumir nossa vida ao trabalho e as necessidades
basicas? Ou sera que a arte ndo é uma delas?

Benedito Calisto de Jesus (1853 1927) Acervo Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo.
Arte e Sociedade

A arte parece fazer parte da nossa vida. A historia
da cultura mostra que o ser humano nao conseguiu
se desenvolver apenas produzindo objetos uteis.
Procurou-se algo mais. Produziu-se arte. E produziu-
se em sociedade.

Karl Mannheim

0 socidlogo alemao Karl Mannheim afirma que a
arte esta intimamente ligada a histéria e a cultura. A
arte ndo brota apenas de individuos isolados do
mundo.

by

Ela ndo é algo restrito a vida privada ou ndo é
independente do contexto social. Um artista pode até
produzir solitariamente, mas ndo sé para si. O
processo de criacdo pode, e para muitos deve, ser
solitario.

Mas o artista estara sempre pensando em sua
condicdo de vida dentro de um mundo, de uma
realidade que os cerca, que o toca intimamente, que
ele sente de um jeito especial e que é capaz de dar
uma forma sensivel.

Isso ndo quer dizer que o artista, ao expressar sua
sensibilidade diante da realidade, ndo se lanca em
prol de uma transformacdo, apontando novos
caminhos e rumos que se possam seguir.

Apontar para um futuro, um projeto, ainda que
utépico, mas possivel enquanto um projeto
realizavel, no dizer de Mannheim, é também tarefa da

arte. O artista ainda pode retomar propostas e ideias
do passado, reformulando-as ao seu modo e
atribuindo-lhes novos significados.

A arte, portanto, ndo estd completamente presa,
amarrada pelas condi¢des sociais, culturais ou
histdricas. Ela guarda consigo essa capacidade de
superar essas condicionantes, muito embora nao
consiga existir sem elas.

Como aponta a letra da musica que abre esse
texto: o ser humano tem necessidade de arte. Nao
vive apenas com coisas frias, com objetos sem
sentido existencial ou emocional.

0 homem é agente significante no e do mundo. Por
isso a arte é uma forma de buscar uma compreensado
- que nado deve ser apenas pela via do conhecimento
cientifico, técnico, racional - mas por meio da
imaginacdo, da criatividade, em conteddo que sdo
inseridos dentro de formas que parecem ter vida e
consisténcia prépria.

Podemos perceber a arte ndo em paralelo, ao lado
ou por fora do mundo. E ndo parece estar no fim de
sua linha.

Se a arte ndo estd distante da realidade social e
histérica que a comporta e se ela ndo pode abster-se
de procurar formas préprias de existir entdo
podemos pensa-la como sempre presente nas
maneiras de configurarmos e representarmos o
mundo. E sobre esse fundo, a condicao humana, que
qualquer manifestagdo artistica se coloca.

Compreensao

Na sua opinido, a arte tem algum compromisso
intrinseco com propostas de mudanca e melhoria da
sociedade? Justifique sua opinido num texto a ser lido
e debatido em grupos.

Necessidade da Arte

Pode-se afirmar, portanto, que arte é uma forma
do homem se relacionar com o mundo, forma que se
renova juntamente com a producao da vida.

0 homem, que nunca estd contente com a sua
condicdo porque é finito e incompleto, busca sempre
novas possibilidades de  existéncia, busca
transcender, ultrapassar e descortinar novas
dimensdes da realidade.

Segundo Ernst Fischer, poeta, filésofo e jornalista
austriaco, em seu livro A Necessidade da Arte, o
homem esta sempre a procura de relacionar- se com
uma dimensdo maior do que a sua proépria vida
particular, individual.



Estd sempre em busca de um algo a mais, que
supere sua condicdo individual, solitaria e parcial.
Procura em objetos e seres exteriores a si mesmo,
uma totalidade que o completa.

Cada um ¢, segundo Fischer, um “... ‘Eu’ curioso e
faminto de mundo...”. Na arte o homem une-se com o
todo da humanidade, sente-se nela, “.. torna-se um
com o todo da realidade.”

Ela é, portanto, uma atividade que redimensiona o
homem, tirando-o da simples individualidade para a
coletividade.

Arte é muito mais do que apenas uma diversao,
distracdo ou um produto a ser comercializado com
vistas de enriquecimento, segundo Fischer, como é
proprio das sociedades contemporaneas, onde ela se
torna mais um objeto de consumao.

A arte é parte intrinseca do processo pelo qual o
pensamento vai se construindo a partir da inter-
relagdo homem e mundo.

Deixa-se de apenas responder aos instintos e agir
por pura impulsividade e passa- se a elaborar,
idealizar, projetar aquilo que se precisa e se deseja.

A criatividade e a imaginacdo foram capacidades
que se desenvolveram no ser humano e que o
permitiram ndo apenas produzir, o simplesmente, o
necessario e o util, mas enriquecé-lo, adornando os
objetos construidos para o uso cotidiano.

Esses adornos também estdo relacionados a uma
dimensdo magica das ag¢des humanas, como por
exemplo, as pinturas corporais feitas em rituais de
danca das tribos e de diversos grupos em diversas
épocas da historia.

Quando a sociedade brasileira, principalmente os
jovens estudantes, foram as ruas para pedir o
impeachment do entdo presidente Collor, em 1992,
também pintaram seus rostos. Pinturas que ndo
serviam para enfeitar simplesmente, mas para
identificar e fortalecer aquele ritual simbolico de luta
politica.

A arte é uma praxis. O homem, ao realizar, fabricar
e produzir a vida pela sua criatividade, imaginacao,
conhecimento, técnica e linguagem, aprofunda-se em
seu conhecimento préprio, amplia sua visdo de
mundo e transforma-se ao transformar a natureza.

Ao agir na natureza o homem ocupa seu espago no
mundo, constitui cultura e, desse modo, se refaz
como ser humano. Aprende novas formas de ser ele
mesmo, tornando a natureza algo proximo de sua
imagem e de sua compreensao.

No entanto, essa humanizacido nio se da sempre
de maneira respeitosa, ou seja, muitas vezes nesse
processo a natureza passa a ser objeto de exploracao
e dominacdo abusivas. Basta observar a violéncia ao
ecossistema e do homem com o seu semelhante. A

arte pode ser resposta, reflexdo, dentncia a esse uso
tdo desumano da natureza e do préprio homem.

Muito embora também na prépria arte essa
desumanizacdo langou seus estilhagos, quando ela se
torna um simples objeto de consumo ou acimulo de
riquezas, a arte também pode trazer propostas
contrarias a essa exploracdo da natureza, da arte e do
proprio homem.

Compreensao

1. Que motivos levam os jovens a picharem as
cidades?

2. Dar a realidade urbana uma nova fisionomia com a
pichacdo é arte?

3. O que diferencia, esteticamente, o pichar do
grafitar?

4. Em que medida essas praticas ferem o direito
publico de um espaco livre de demarcacgdes?

Hegel e o Espirito Absoluto

O filésofo alemdo Georg Wilhelm Friedrich Hegel,
também pensou a respeito da arte. Mas a ideia de
Hegel sobre esse assunto é que, embora a arte seja
necessaria ao homem como forma de ascensdo ao
Espirito absoluto, a arte terminaria em pensamento,
se confundiria com a Ideia e ndo seria mais
necessaria ao final desse processo de manifestagio
do Espirito.

Suas consideracdes a respeito desse assunto
precisam ser compreendidas a luz de algumas ideias
que fundamentam o todo de sua teoria.

E facil notarmos que a realidade esta em constante
transformagdo. Essa transformacdo, no entanto, ndo
ocorre apenas no nivel das aparéncias, ou seja, no



envelhecimento dos animais ou na queda das folhas
das arvores, por exemplo. A realidade como um todo
é dindmica em sua esséncia, ela é processo, é
atividade, isto é, movimento.

Esse dinamismo préprio da realidade, segundo
Hegel, ndo nos permite pensa-la simplesmente como
uma matéria inerte ou separada de alguma
substancia maior, espiritual ou transcendente.

Para Hegel, a realidade é manifestacdo do Espirito
infinito ou Absoluto. Mas o que é esse Espirito?

Nao se pode entender o Espirito hegeliano como
uma simples entidade religiosa (a alma de alguém
que reencarna, por exemplo).

Segundo Hegel, o Espirito que se manifesta na e
pela realidade é a unidade. A grande quantidade de
seres e de coisas no universo nio esta em
desarmonia, como seres separados uns dos outros.
Eles formam um todo.

Essa unidade é o Espirito que torna a
multiplicidade de seres numa totalidade. Sendo
assim, o Espirito enquanto unidade que compacta a
realidade, é Absoluto, totalizante.

E como é que esse Espirito se manifesta na
realidade? Ele é movimento, é dinimico e natureza
reflete esse dinamismo.

O Espirito se manifesta e se reconhece no mundo,
nas coisas. Ao cria-las o Espirito cria a si proprio.

Esse movimento revela uma caracteristica
fundamental tanto do Espirito, quanto da realidade
(afinal eles sdo lados da mesma moeda): a
circularidade dialética.

Para Hegel, essa dindmica do Espirito guarda trés
momentos distintos:

v' 0 “ser em si”;
v' 0 “ser do outro”;
v" “retorno a si”.

Como ocorre isso? O Espirito é, primeiramente, ele
préprio, idéntico a si mesmo. Depois ele se reflete
naquilo que ele mesmo cria, isto é, no mundo, que é a
sua negacdo, ou seja, o seu “outro”. Finalmente
recupera-se, quando essa realidade volta a
reencontrar-se enquanto Espirito.

0 movimento da fertilidade é um exemplo disso: a
semente que, primeiramente é em si mesma e
essencialmente uma flor, precisa morrer, negar a si
propria, para que a flor possa surgir.

Esses trés momentos da circularidade dialética do
Espirito sdo identificados por Hegel como “Ideia”,
“Natureza” e “Espirito”, respectivamente.

Veja, portanto, que Espirito e Ideia sdo 0 mesmo
ponto: um de partida e outro de chegada, formando o
circulo.

Dessa forma, a natureza, o ponto intermediario, o
“fora- de-si”, seria também uma forma diferente de
ser da prépria Ideia, enquanto ser-em-si e do proprio
Espirito, enquanto superagio ou retorno a si.

Percebe-se entdo a concepcdo idealista da
realidade que é a marca do pensamento de Hegel.

Realidade e pensamento, espirito e matéria, sdo
idénticos segundo o fil6sofo: “Somente o espiritual é
o efetivamente real.”

Entdo esse Espirito Absoluto se revela na

dindmica da realidade. Realidade que também é
movimento, é processo.

Processo que é histérico e, também, dialético. Isto
quer dizer que a histdéria, para Hegel, é o desenrolar
dessa manifestacdo do Espirito.

Na medida em que uma determinada época da
histdria entra em crise, ela encontrard sua negacao,
sua contrariedade e, sucessivamente essa a negacao
se deparara também com uma negacdo que superara
as duas anteriores.

Assim também se di com o conhecimento,
segundo Hegel: uma teoria (tese) encontra sua
negacdo (antitese) e, desse conflito, elabora-se a
superacdo das duas (sintese).

As ideias, enquanto conhecimento humano,
evoluem num desenrolar espiral da mesma forma
que a histéria.

E o que temos nisso tudo é o movimento do
préprio Espirito, isto é, da Ideia que se desenvolve na
natureza, em funcdo do reencontro, da retomada de
si, da sua autoconsciéncia. A histéria dos homens é a
histdria do Espirito Absoluto, portanto.

Essa exposicdo simples ndo completa todo o
emaranhado de ideias sobre as teorias de Hegel. Mas
elas ja nos fornecem um suporte necessario para
compreender o pensamento do filsofo sobre a arte.

Compreensao

1. A partir das ideias de Hegel, até aqui apresentadas,
como podemos entender a fun¢do do homem nesse
processo de manifestacdo do Espirito?

2. A construgao do saber, da ciéncia, pode ter alguma
relagcdo com o saber do Espirito? Explique.




Arte e a Manifestacio do Espirito

Para Hegel, a arte é a primeira manifestacdo do
Espirito Absoluto, ja no seu terceiro momento, isto é,
o de “retorno-asi”.

A arte faz parte da tomada de consciéncia de si
que o Espirito realiza no homem (subjetivamente na
sua alma, na razdo e no seu espirito; e objetivamente
no direito, na moral e na ética) agora de forma
absoluta, isto é, pela Ideia. Além da arte, a segunda
forma de autoconhecimento do Espirito é a Religido e
a terceira é a Filosofia, uma superando a outra.

Elas sdo trés formas de apreensio do Espirito, de
sua autoconsciéncia, e sio responsaveis de levar a
consciéncia do homem ao absoluto. A arte é forma
sensivel de fazer isso.

A arte é a forma sensivel pela qual a verdade se da
a consciéncia humana. Em sua obra Prelecées sobre
Estética Hegel define a arte como “... uma emanacgao
da ideia absoluta..”, cujo conteiudo é a “.. ideia
representada numa forma concreta e sensivel...”.

z «

Sua finalidade é a “.. representacido sensivel do
belo...” e sua funcdo é de a “.. conciliar, numa livre
totalidade, estes dois aspectos: ideia e a
representacao sensivel”.

Arte faz parte desse processo de
autoconhecimento do Espirito que, pelo homem,
pode representar, sensivelmente, o belo.

Para tanto existem conteddos questio mais
apropriados para a representacdo artistica. Esses
contetudos ndo podem ser completamente abstratos,
pois precisam de uma representacio sensivel.

Mas por ser natural e sensivel esse conteido nao
deixa de ser também espiritual, isto é, a natureza nao
estd longe ou oposta ao Espirito, como ja afirmamos
anteriormente. H4 uma unidade entre o geral e o
particular, entre o espiritual e o material em Hegel.

Essa unidade é concreta e representavel pela arte.
A terceira exigéncia de uma obra de arte é que ela
seja figurativa, individual.

Qualquer obra tem sua forma material (circular ou
quadrada, por exemplo) e seu conteddo material
(madeira ou ferro, por exemplo). Mas na obra de arte
ainda existem uma forma espiritual e um contetido
espiritual.

Essas é que dado identidade a obra de arte, isto €, a
diferem de qualquer outro artefato feito pelo homem.
O especifico da arte é essa unido entre conteudo e
representacdo que se encontram numa forma
concreta: a obra de arte.

Portanto, ndo é qualquer forma que pode servir
para qualquer contetdo.

Existe uma comunicacdo, uma ligacdo intima, na
obra de arte, entre a forma e conteido. Ambos
existem correlatamente, isto €, um nio vive sem o

outro e nio seria a mesma coisa se uma forma
exibisse um conteddo que nao lhe fosse apropriado.
Observe mais adiante, no desenvolvimento das varias
formas de arte, como essa relacdo entre conteddo e
forma se constroi no curso da criagio artistica.

Se a arte € um meio de tornar acessivel um
conteudo, e sobre isso afirma Hegel que “..a funcdo
da arte consiste em tornar a ideia acessivel a nossa
contemplacdo, mediante uma forma sensivel e ndo na
forma do pensamento e da espiritualidade pura em
geral...”, entdo é preciso que conteido e forma
estejam de acordo com a ideia a ser expressa. Ideia
aqui ndo significa puramente uma mensagem, mas
um conteudo espiritual.

Espiritual, aqui, ndo se resume ao religioso. Uma
vez que Espirito e matéria estdo em unidade, entdo o
mundo concreto também é manifestacdo do espirito.
E um espiritual concreto.

Mas a arte, sozinha, ndo é o melhor meio de
apreender o espiritual concreto.

A arte precisa do pensamento, que por mais
teérico que seja, possibilita que a matéria se
conforme com a verdade. A qualidade de uma obra de
arte depende “..do grau de fusdo de unido existente
entre a ideia e a forma”. E isso que fundamenta, para
Hegel, a hierarquizacao das diversas formas de arte
que ele mesmo vai realizar.

As artes mais perfeitas sdo aquelas que expressao
melhor, ascendem mais para a verdade, num
processo evolutivo. Essa evolucdo é evolucdo do
Espirito na tomada de sua consciéncia prépria.

H4 “uma evolucdo das representa¢des concretas
da arte, das formas artisticas, que, decifradas, dao ao
espirito a consciéncia de si préprio”. A perfeicdo de
uma obra de arte, segundo Hegel, se da quanto “
mais corresponder a uma verdade profunda o
conteddo e a ideia dela”.

Compreensao

1. Podemos concordar com a ideia de Hegel de que
existem formas perfeitas de arte? Em que Hegel se
baseia para afirmar isso? Justifique.

2. De que forma seria possivel, a partir das ideias
expostas neste Folhas, pensar o fim da arte?
Apresente as respostas a turma para debate.




As Diversas Formas de Arte para Hegel

Segundo Hegel, existem diversas formas de arte
que precisam ser entendidas no movimento de
posicdo e reconhecimento do Espirito Absoluto. Cada
forma busca apreender, conceber e representar o
Espirito de uma forma diferente.

O ser humano, para o filésofo, tem uma demanda
natural de “.. aspiracdo a unidade absoluta...”. Essa
unidade é a perfeita unido entre forma e contetdo. O

belo artistico é para Hegel é “... concebido como uma
representacdo do Absoluto.”

A beleza ocorre como adequacio da realidade ao
conceito - verdade. Beleza “..representa a unidade do
contetido e do modo de ser do contetido, que resulta
da apropriacdo, da adequacdo da realidade ao
conceito”.

De acordo com a concepcio de processo historico
e dialético da Ideia na histéria, Hegel analisa a
evolucdo dessas diversas formas de arte, dividindo-a
em trés os momentos ou formas: Simbdlica, Classica e
Romantica.

Assim como o homem possui uma inquietacdo
para o espiritual, a Ideia também carrega uma
necessidade da determinacao, isto é, de objetivagio
na concretude, na busca de uma matéria que lhe seja
conveniente a sua forma, na “.. sua inquietude e
insatisfacdo, a ideia evolui e expande-se nesta
matéria, procura torna-la adequada, apropria-la”.

Essa determinacdo ocorre de acordo com a
evolucdo da histéria, histéria que é do Espirito e ao
mesmo tempo do homem, como ser que é capaz, pela
sua ciéncia, de pensar e representar o Absoluto, o
espiritual.

A primeira forma de arte é chamada de Simbdlica.
Nela a apropriacdo da matéria pela ideia ocorre de
uma maneira que ndo lhe convém, violenta,
contundida. De um lado a ideia abstrata; de outro a
matéria que ndo lhe é adequada.

O conteiido é mais ou menos impreciso, sem
determinacdo. A forma é exterior e indiferente, direta
e natural. E a primeira forma de determinagio que
“.extrai o seu aspecto figura do da natureza
imediata”.

-

E uma arte imperfeita, pois nela “... estabelece-se
uma correspondéncia puramente exterior,
abstratamente simbolica”, como se os elementos da
natureza contivessem o universal, absoluto.

Esse simbolismo ocorre pela “... diferenca entre o
fora e o dentro, por uma falta de apropriacio entre a
ideia e a forma incumbida de significa-la, pelo que
esta forma ndo constitui a expressido pura do
espiritual”.

Um exemplo de arte que exemplifique essa ideia
sdo as estatuas de deuses, que procuram personifica-
los, como se a divindade estivesse ali de fato. E uma

forma de arte na qual a relacdo do homem com a
natureza e com Deus é mediada pela distancia e pelo
medo.

A dificuldade que o homem possui de conceituar,
compreender a divindade faz com que as
representacoes que ele faz de Deus sejam pobres,
muito préximas dos elementos da natureza, o que as
distanciam do ideal.

A segunda forma de arte é a Classica. E “.. a da
livre adequacdo da forma e do conceito, da ideia e da
manifestacdo exterior...”.

«

Representa o ideal da arte, pois “.. a figura, o
aspecto natural, a forma que a ideia utiliza, deve
conformar-se, em si e para si, com o conceito”. Aqui,
figura e forma correspondem ao conceito. Nao
apenas uma correspondéncia entre conteddo e
forma, mas dos dois a ideia. Diferentemente do que
no simbolismo, nesta forma de arte o mundo é
desnaturalizado, “.. a sensivel, o figurado, deixa de
ser natural.”.

0 homem deixa de ser algo completamente ligado
a natureza ao adquirir consciéncia de si. Quando tem
consciéncia que é animal, deixa de sé-lo. Essa
consciéncia nos remete a participa¢do do espiritual.
Nao somos puramente animais. Ndo somos mais
passivos diante da natureza.

«

E pelo homem que o espirito se manifesta: “..0
espiritual, enquanto manifesto, sé o é revestindo a
forma humana”. O espirito existe e existe
sensivelmente na forma humana, onde pode realizar
a beleza perfeita.

O espirito é sensivel ao humano e é na forma
humana que o conceito se desenvolve. Arte é
personificagdo do espiritual “... s6 o humanizando [o
espiritual] a arte pode exprimir o espiritual de modo
a torna-lo sensivel e acessivel a intuicdo, porque so

encarnado no homem o espirito se nos torna sensivel.

Mas essa humanizacdo ndo é uma pura
identificacdo com o ser humano. O espirito ndo se
deixa absorver, identificar com o fisico, corporal. A
forma é espiritual, purificada, desembaragada dos
lacos com a matéria, com a finitude. Por isso o
espirito ndo se perde na expressdo da forma humana.

Essa forma de arte, entretanto, também é limitada.
A manifestacdo do Espirito fica reduzida ao contexto
da arte, presa a matéria. Eis ai a fraqueza dessa
segunda forma de arte. Ela se mostra insuficiente e
fragil.

O Espirito se particulariza, ndo fica absoluto e
eterno. S6 na matéria ele ndo pode expressar-se com
plenitude, precisa da espiritualidade pura.

Na terceira forma de arte acontece a
superacdo. E a arte Romantica. Aqui ocorre a ruptura
do conteudo e da forma.



Eles, que estavam separados, uniram-se e,
agora, separam-se novamente. Uma volta, um
regresso, mas que significa um avan¢o. E bom
lembrar aqui da circularidade que é prépria dessa
evolucdo dialética.

Michelangelo, Criagdo do Homem. Capela Sistina.

«

Hegel afirma que a arte roméntica “... nasceu da
ruptura da unidade entre o real e a ideia e do
regresso da arte a oposicdo que existia na arte
simbdlica.”

Enquanto a arte classica atingiu o seu ser maximo
enquanto arte, a romantica atingiu o seu ser maximo
enquanto ideia. Mas a arte romantica, entretanto,
quer ultrapassar-se a si propria: “.. o romantismo
consiste num esforco da arte para se ultrapassar a si
propria sem, todavia, transpor os limites proprios da
arte.”

Evidencia-se aqui a ideia de fim da arte, em Hegel:
ndo é o fim no sentido de morte da arte, mas ¢é a sua
realizacdo plena dentro do processo dialético de
autoconhecimento do Espirito.

Aqui a ideia estd livre e a sensivel “.. aparece,
entdo, como que a margem da ideia espiritual,
subjetiva, deixa de ter necessidade; mas fica, por sua
vez, livre na esfera que lhe é prépria, na esfera da
ideia.”

Na arte romantica ha predominio do saber, do
sentimento, da ideia, da alma. Nesse nivel a sensivel
se torna indiferente, transitorio, acidental, mas
continua como caminho para o espiritual. A forma - o
visivel da obra - ganha liberdade e é condicdo para
essa expressao pura da ideia.

Ha necessidade da forma no romantismo sim, mas
esses elementos formais-materiais ndo tém tanta
importancia, sdo pereciveis, uma vez que o espiritual
estda livre: “A arte simbdlica ainda procura o ideal, a
arte classica atingiu-o e a romantica ultrapassou-o”,
afirma Hegel.

Hegel ainda relaciona as diversas artes
particulares a cada forma de arte exposta acima.

Essa divisdo acompanha a ideia de que a perfeicdo
de uma obra de arte estad na sua ligacdo mais préxima
com seu conteudo préprio, isto é, “.. o verdadeiro
contetido do belo nao é sendo o espirito. ”

Isto quer dizer uma obra de arte sera tanto mais
perfeita quanto mais desprendida das formas
materiais, quanto menos presa estiver nossa
sensibilidade a natureza e mais proxima da
contemplacdo de Deus, do Espirito Absoluto, da Ideia.

Nesse sentido a arquitetura, segundo Hegel, é a
arte propria da forma simbélica, pois a relagdo entre
conteudo e forma sdo confusas, ainda muito ligadas a
natureza inorganica.

A escultura é a arte prépria da forma classica,
onde contetdo e forma se desligam da natureza e se
identificam entre si. Por outro lado, o grande mérito
da escultura é de poder expressar um mundo interno,
espiritual, mas, por estar presa as formas materiais,
guarda sua limitacao.

Na forma romantica, a mais espiritual das trés,
temos a pintura, a musica e a poesia, como tipos
especificos de arte mais elevados, pois desprendem-
se da materialidade e passam a expressar, a partir
das suas formas, os contetdos ideais.

A subjetividade, o contetido volta-se para si
préprio “..reentregando a liberdade a exterioridade
que, por sua vez, regressa a si mesma, quebra a unido
com o conteudo, torna-se- lhe estranha e indiferente”.

A arte romantica volta-se para as voligdes
humanas, isto é, para a realidade do ser humano: “..a
representacdo artistica tera doravante por objeto as
mais variadas subjetividades nos seus movimentos e
viventes atividades, ou seja, o vasto dominio dos
sentimentos, das voligdes e das inibi¢des humanas. ”.
E os trés elementos materiais que exprimem esse
conteddo sdo a luz, a cor e o som, na sua forma
musical ou na palavra.

Esses elementos possibilitardo uma visibilidade
do tempo e do espaco, nessas trés formas de arte. A
luz e a cor sao trabalhadas pela pintura que consegue
apreender abstratamente o espaco.

0 som e a apreensdo do espacgo sdo elementos da
musica, que “... exprime o despertar e a extincdo do
sentimento e forma o centro da arte subjetiva, a
passagem da sensibilidade abstrata para a
espiritualidade abstrata”.

A poesia, a mais espiritual das artes
romanticas”, a forma mais perfeita de arte, portanto,
que é a expressao do puro sentimento, nao subjetivo-
individual, mas é a representacio das ideias.

Na poesia o som “..se transforma na palavra
articulada, destinada a designar representacdes e
ideias...”

Mas enquanto arte, a forma romantica também
possui limitacdes: “... a arte porfia em exprimir, com
uma forma concreta, o universal, o espirito...”.

Ha uma distdncia entre espirito e sua
representacdo. O espirito “..constitui a infinita
subjetividade da ideia que, enquanto interioridade



absoluta, se ndo pode exprimir livremente,
manifestar completamente na prisdao corporal em
que fica encerrado” .

A arte ndo atinge essa expressdo mais pura da
verdade que é propria do Espirito: “A ideia, segundo
sua verdade, sé existe no espirito, pelo espirito e para
o0 espirito”.

Essa unidade sé se realiza no espirito, na intuicdo
espiritual, livre da representacdo sensivel. Mesmo
com essas limitacdes a arte, para Hegel, oferta a
verdade divina a luz da contemplacdo intuitiva ao
sentimento.

A arte esta limitada a necessidade da verdade de
se revelar diretamente a consciéncia, isto €, no
proprio espirito.

A arte, portanto, seria superada quando seria
eliminada a necessidade da arte, isto é, o Espirito nao
teria mais a necessidade de formas sensiveis para
expressar-se.

Num tempo onde a sociedade civil estaria sob o
império das leis e os ideais estariam sendo vividos
completamente, a arte se confundiria com a proépria
vida.

Onde os sujeitos estariam regulados pelo Estado
(visto como a superagdo das necessidades
individuais) e perderiam sua importancia criativa,
isto é, suas cria¢des particulares ndo teriam sentido.

A Filosofia sintetizaria as limitacdes da arte e da
religido e arte teria importancia apenas na memoéria
das pessoas: “..neste grau supremo, a arte
ultrapasse-se a si mesma para se tornar prosa,
pensamento”. Como nos versos de Holderlin, poeta
alemao, caracteristico dessa arte romantica, que
expressa em seus versos a relacdo, essa proximidade
entre poesia e pensamento:

Socrates e Alcebiade Por que, divino Sécrates,
insistentemente Veneras este jovem? Nao conheces
nada maior? Por que, tal como sobre deuses, voltas
Com amor teu olhar sobre ele? (..) Quem o mais
profundo pensou, ama o mais vivo Quem olha fundo
no mundo, este compreende a elevada juventude E
muitas vezes, ao fim, os sabios se inclinam diante da
beleza.

(In: HEIDEGGER, 2002, pg. 119)
Compreensao

1. Que relacdo pode existir entre pensamento e
sentimento? E entre poesia e pensamento?

2. Sera mesmo que estamos vivendo o fim da linha
para a arte? Chegamos a tal grau de evolugdo como
pensava Hegel?

3. Ou serd que é justamente ao contrario: por
chegarmos a uma identificacdo do pensamento com a
arte, ndo sera o pensamento, a razio, que perderao o
trono?

5. A producdo e o consumo de arte voltada para o
mercado capitalista ndo derrubam a hipdtese de
Hegel? Justifique.

Novos Caminhos

Essa relacdo entre arte e consumo é uma das
questdes que se discute em Estética, principalmente a
partir do século XIX. O desenvolvimento tecnoldgico
ajudou a provocar e questionar a concepg¢do de arte
que até o século XIX estava associada a ideia de
beleza classica, isto é, de ordem, simetria, harmonia e
proporgdo, inspirada na imitacdo e representacdo da
natureza.

A partir do século XX, entretanto, as diversas
manifestacdes artisticas que surgiram, parecem
confundir essa nogdo de beleza e de arte, defendidas
pelas academias ou por uma arte restrita a poucos. A
criacdo dessas novas linguagens artisticas também
pode ser entendida como uma forma de alerta, ou de
fuga, no sentido da busca de novas formas de
expressdo, diante do desenvolvimento tecnologico e
da légica do consumo, que colocariam em risco as
préprias formas tradicionais de arte. A arte, na
perspectiva de critica social e autocritica, apresenta-
se em vdarias tendéncias, como nas propostas
impressionistas, com suas leves pinceladas e total
despreocupacdo com a nitidez de suas linhas. Volta
mais para o volume do que para as formas e, através
de estudos sobre a luz, procuravam registrar
tonalidades diferentes da luminosidade e os
contrastes das sobras. Nos surrealistas, com suas



imagens oniricas e fantasiosas, de dentncia a falta de
sentido da sociedade contemporianea. Com o
dadaismo, que surgiu como reacao a Primeira Guerra
e as contradic¢des do sistema capitalista, interrogando
a propria legitimidade ou estatuto da arte ao
questionar a ideia de estilo e de padrao estético. No
futurismo, que procurou dar novas formas visuais as
descobertas tecnoldgicas e ao desenvolvimento da
sociedade. Enfim, essas novas linguagens artisticas
sdo alguns dos exemplos desses novos modos de
produzir e de pensar a arte. Elas nao se limitaram, no
entanto, a pintura, mas encontraram eco também na
musica, na escultura, na literatura, no teatro e no
cinema reformulando seus modos de expressao.

Como entender essa multiplicidade de expressdes
artisticas, esses “ismos” todos que tornam mais
complexo o universo das artes? Compreender essa
dindmica das artes contemporianeas é um dos
desafios da Estética atualmente.

0 cinema é uma dessas novas formas de expressao
que possibilitaram uma mudanca nas perspectivas da
arte contemporanea. A for¢a das imagens, aliada ao
som e a ideia de movimento, ampliaram a percepc¢ado
do mundo contemporaneo.

E importante que se compreenda melhor o
fascinio que o cinema desperta e de que forma ele
permite ampliar as expectativas e percep¢des da
realidade.

Compreensao

1. Até que ponto essa visdo parcial, fragmentada e
racionalista do mundo moderno afetou a arte?

N

2. O privilégio dado a matéria, ao concreto, ou a
natureza, vistos enquanto fonte de lucros e acimulo
de riquezas, e a reducdo do homem a apenas um
operario-consumidor ndo distanciaram, o homem da
arte e do préprio pensamento? Justifique.

As Novas Técnicas de Reproducgio: Fotografia e
Cinema

Ndo é de hoje que o ser humano procura
apreender e controlar o movimento em alguma
forma material.

Desde o Egito antigos brinquedos eram
inventados para reproduzir imagens (de animais ou

de homens) em movimento. E mesmo antes dos
egipcios, nos primeiros desenhos encontrados nas
cavernas, dentro da légica magico-religiosa, da qual
faziam parte, também ja se encontrava a tentativa de
controlar o movimento da natureza (dos animais, por
exemplo), pois pretendiam invocar aos deuses a
inspira-los na caga.

Com o decorrer do tempo, outros objetos foram
inventados com o mesmo objetivo, mas foi com a
fotografia e, posteriormente, com o cinema que ele
foi alcancado com maior éxito.

Primeiramente a fotografia, no final do século XIX,
na Europa, que revolucionou a forma de imprimir as
imagens, de registrar os fatos, ou de retratar a
maneira como se vé o mundo.

Imagine que, com a fotografia, muitos pintores
ficaram preocupados com o fim de sua arte ante uma
técnica mais aprimorada, que fixava as imagens com
mais realismo, objetividade e riqueza de detalhes.

Num primeiro momento, a pintura tentou imitar a
fotografia ao refinar suas técnicas, aprimorando o
realismo de suas imagens, até como uma forma de se
recuperar da crise e evitar o seu final tragico diante
da nova maquina; num segundo momento, a
fotografia provou que se tratava de mais uma
linguagem artistica, cuja caracteristica principal era
de ampliar a capacidade de visdo do olho humano, e
que em nada pretendia tirar o mérito da pintura.

Essa ampliacao da visdo ndo apenas no sentido do
alcance fisico, mas como uma forma de olhar a
propria realidade com outro cuidado, com novas
perspectivas, numa nova dimensao de tempo, efeitos
e com outros recursos, foi o que a fotografia permitiu.

Com o surgimento do cinema, no inicio do século
XX, na Europa, essa conquista do movimento nas
telas, obteve uma repercussdo maior.

Além de registrar com mais precisdo as imagens,
as cameras também podiam, agora, registrar,
apreender, guardar, reproduzir e controlar, o
movimento, ou pelo menos a sua ilusdo. Imagine
como ficaram os musicos, poetas e outros artistas
com essas novidades!

Elas podem ser caracterizadas como arte, ou como
uma boa arte? Elas ndao acabam com aquilo que
comumente chamamos de arte? Era o que muitos se
perguntavam.

“As arvores tém bracos. As pessoas, ramos. E
continuam em pé, inexplicavelmente em pé, sob um
céu desamparador.”

(Eduardo Galeano)

“A areia bebeu a dgua do Lago Faguibin, o maior da
Africa Ocidental. Os homens migraram em busca de
trabalho, deixando para tras mulheres, velhos e
criancas. Mali, 1985.” Sebastido Salgado, entre 1984 e
1985, fotografou as vitimas da fome no Sahel (Africa),



como voluntdrio do grupo humanitirio francés
Médecins sans Frontieres (Médicos sem Fronteiras).

Observe como a fotografia é uma forma diferente
de mostrar a realidade. E uma maquina, mas que
guarda amplas possibilidades de mostrar, denunciar,
expressar, criticar, criar a realidade que na cerca.

Compreensao

Pesquise alguns dos principais nomes da arte
fotografica e apresente para a turma a reprodugdo de
algumas das obras desses artistas, pontuando o que
essas obras expressam.

Merleau-Ponty e o Cinema como Expressao de
Visdo de Mundo

Dentro do terreno da fenomenologia, o filésofo
francés Merleau-Ponty (1908-1961), no seu texto O
Cinema e a nova Psicologia, confronta os discursos da
psicologia classica e os da psicologia moderna, a
Gestalt (leia o quadro da préxima pagina), com
relacdo a formacdo do campo visual e da
sensibilidade e suas implicagdes na producdo e
percep¢do do cinema.

Merleau-Ponty procura esclarecer a constituicdo
da sensibilidade moderna. Trata-se de uma
sensibilidade que assume uma dimensdo no campo
visual e isso tem relagdo com o modo como a
sociedade moderna se constituiu. O campo visual é o
campo de nossa inser¢cdo no mundo, é a perspectiva
da qual observo e sou observado.

Na psicologia classica, de cunho mecanicista-
racionalista, pensa o0 mundo de um modo mecanico,
automatico. V& o conhecimento como algo légico e
racional somente, o campo visual era descrito como
um mosaico de sensag¢des despertadas pelo estimulo
na retina.

O sentido desse mosaico - partes separadas que o
olho recebe e que sdo justapostas, coladas pelo
intelecto - é dado pela inteligéncia e pela memoria. A
medida que recebe as imagens, a inteligéncia,
alimentada pela experiéncia, faz a “colagem”, isto é, a
organizacdo desse material.

Segundo a psicologia tradicional, a visualizacao do
mundo e o sentido que as coisas possuem, na verdade
sdo dados e montados por uma mecanica de
estimulo-resposta e de racionalizacio do que se
percebe. As coisas sdo vistas separadamente e
montadas pelo intelecto.

Ja no terreno da psicologia moderna, a Gestalt,
fundamentada na fenomenologia, procura
compreender a percep¢do como um conjunto no qual

prevalece a visdo. A percepcdo, segundo essa teoria,
se da de uma vez s0, ou seja, o trio cérebro-retina-
estimulos nao estdo separados e montados numa
maquina chamada “mente humana”.

0 processo ndo é matematico ou automatico como
se pensava e calculava a psicologia classica. A
percepcdo do mundo ndo se di de maneira
intelectiva.

Ela acontece ja na propria sensibilidade do campo
visual, a partir da insercdo do sujeito no mundo, ou
seja, na percepcdo estd implicita a situagdo no espago
e no tempo em que o sujeito esta inserido.

Quando vejo algo, ja faco com sentido, isto é, a
percepcdo se dd num todo organizado, numa
determinada ordem, que nao é necessariamente a
ordem légica ou cronolégica, mas que obedece a
configuracdo pela qual posso ler, interpretar,
significar, de acordo com sentimentos, com a histéria
de vida, com o contexto social, com os valores morais,
enfim, a todo o universo de representacoes nas quais
estou inserido.

O perceber é também significar, organizar é
representar mentalmente com sentido. Os objetos se
apresentam a percepcdo e a mente sempre
motivados, como que magnetizados intuitivamente, a
partir de algum ponto que chama a atengdo.

Isso explica porque, duas pessoas, ao observarem
a mesma cena ou objeto, “escolhem” determinados
pontos centrais, que mais lhe chamam a atengdo, ou
ainda, como fixamos nossa visdo em fundo e figura.

Isso ndo se da apenas por uma questdo de escolha
racional, 16gica, mas por uma questdo de sentido -
enquanto organizacdo do campo visual e significado -
enquanto ligacdo emotiva e sentimental, que cada
uma constréi no ato mesmo de percepgao.

Quando observo uma paisagem, por exemplo, ndo
busco ou construo sentido num momento posterior
ao da retina receber a informacdo. A percep¢do ndo
se da em dois momentos distintos, como se pensava
tradicionalmente.

Isso tudo acontece ao mesmo tempo em que a
observo. A nossa retina é cega e nio sabe o que V§,
nem escolhe o que ver. Quem faz essa composicdo,
quem da essa homogeneidade é a percep¢cdo mesma.
Ao invés de um mosaico de representacdes temos um
sistema de configuracoes.
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A racionalizacdo do que se percebe, isto é, a
construcao de teorias abstratas sobre o que se Vg, é
algo posterior a percepgao.

A racionalizagdo ou teorizacio imaginativa é
orientada pelas regras logicas, dedutivas, mas o
pensamento analitico e reflexivo é secundario nesse
processo.

Mais primitivo e natural é a percepcdo do todo
com sentido: “Quando percebo, ndo imagino o



mundo: ele se organiza diante de mim.”, afirma
Merlau-Ponty”

Fenomenologia

Embora o termo ja tenha sido utilizado por Hegel,
em sua obra Fenomenologia do Espirito, onde o
termo designa aparicdo ou manifestacdo do Espirito,
é com o filésofo alemdo Edmundo Husserl que o
termo assumiu o peso de um método proéprio de se
pensar, de se fazer filosofia, ou ainda de se fazer
ciéncia.

Para Husserl, ndo se pode ter certeza de qualquer
teoria se ela ndo for construida em solo seguro, em
algum dado indubitavel, numa evidéncia que nio se
possa questionar.

Essa evidéncia, segundo ele, é a da consciéncia, ou
seja, algo que possamos conhecer, pensar, dizer,
sentir, enfim, qualquer ideia ou representacdo que se
faca do mundo, se d3, antes de tudo, na consciéncia. O
homem se define ndo apenas por ser racional, mas
fundamentalmente, por ter consciéncia de si e do
mundo.

Consciéncia, aqui, ndo significa um “saber o que
estou fazendo”, em termos psicolégicos como
contrario de inconsciente. Também nio se pode
pensar consciéncia como um fato puramente mental,
em oposicao ao corpo, ao fisico.

Consciéncia deve ser compreendida como modo
proprio do homem ser e perceber o mundo, enquanto
totalidade fisica, mental, espiritual, emocional,
racional e qualquer outra dimensdo que se queira
associar aqui. Consciéncia ndo é apenas um meio pelo
qual algum objeto (o homem) conhece uma coisa (o
mundo), como instancias separadas.

Portanto, ndo ha uma realidade pura, isolada do
homem, mas a realidade enquanto ela é percebida,
que se da a consciéncia humana. A partir disso é que
se pode raciocinar, calcular, poetizar, agir, etc..

A consciéncia é sempre consciéncia de alguma
coisa, reza o principio fundamental da
Fenomenologia.

Ela estuda a consciéncia em si mesma, no ato do
conhecimento. Ela é, num sentido mais geral, a
descricdo de um conjunto de fendmenos que se dao
no tempo e no espago e que se dispde a consciéncia
humana.

Os empiristas diziam que a esséncia das coisas é
inacessivel ao pensamento, e que este se constroi a
partir de experiéncias.

O risco do empirismo € de cair na falta de certezas
absolutas, validas universalmente, ou seja, num
ceticismo, além de retirar da mente, da razdo, um
papel preponderante no ato do conhecimento.

Os idealistas, ao contrario, admitiam que o
pensamento pode chegar a contemplar a esséncia,
pois a mente humana possui condi¢des a priori (as

categorias de Kant, por exemplo), isto é, anterior a
qualquer experiéncia, que a possibilita pensar
conceitos universais. O seu risco é deixar o
conhecimento a mercé da mente humana, numa
atividade puramente psicoldgica (psicologismo). A
fenomenologia, por seu turno, quer superar esse
dualismo. Segundo Husserl, tanto a experiéncia,
quanto as universalizacdes da metafisica, s fazem
sentido e se organizam enquanto representacdes na
consciéncia humana. Portanto, é a partir dela que
devemos compreender como se da o conhecimento.

Se na concepgao classica, seja no empirismo ou no
idealismo, o sujeito esta separado do objeto no ato do
conhecimento, para a Fenomenologia, eles estdo
numa relacdo indissociavel. A consciéncia esta
entrelacada com o mundo.

Perceber é perceber o mundo, no mundo. Nao é
apenas um ato imaginativo, psicolégico; nem uma
pura recepgdo de sensa¢des advindas da experiéncia,
ou ainda um ato reflexivo-racional. Perceber é um
movimento, uma atividade, é uma contemplacio, com
forte carater emotivo.

Isso quer dizer que a percep¢do do mundo sempre
se da com um carater motivado: percebo aquilo que
mais me chama a atencao, aquilo que quero.

0 mundo é captado, segundo Husserl, sempre em
perspectiva, ou seja, sempre em relacdo a.. e nunca
absolutamente. A percep¢do nao consegue, por esse
motivo, apreender a realidade em sua totalidade.

Compreensao

Pesquise as ideias do filésofo francés René Descartes
e produza um texto refletindo de que modo a
Fenomenologia se opde ou critica a visdo racionalista
de Descartes.

O Sentido da Imagem

Pode-se aplicar essa estrutura interpretativa da
sensibilidade na explicacdo das cores, por exemplo.
Nao é a inteligéncia que atribui cores aos objetos.
Elas sdo percebidas na prépria visido, no préprio ato
de olhar.

E mais: a cor ndo é somente captada pelo olhar.
Enquanto que, na psicologia classica, os cinco
sentidos eram tidos como unidades separadas que
eram coordenadas pelo intelecto; na psicologia
moderna os sentidos formam uma unidade.

Exemplo disso é o fato de que as cores ndo
possuem elementos apenas captados pela visdo, mas
também por outros sentidos: tato, olfato, audicdo. Por
isso pode-se perceber as cores ndo apenas com 0s



olhos, mas com outros sentidos do corpo: a cor preta
pode ser sentida como “quente”, por exemplo.

Isso nos revela que ndo hd um mundo fora da
mente que se organiza internamente. Mas tudo se da
na relacdo entre sujeito e objeto.

As cores sdo percebidas ndo apenas pela visao.
Elas ndo estdo nem no objeto propriamente, nem no
sujeito internamente, mas na relagdo entre sujeito e
objeto. Essa relacido é permeada pelo sentido que se
constr6i no mundo, ndo apenas racionalmente.

0 homem é dentro do mundo, ndo esta separado
dele. E na relacdo que tem com as coisas e os outros
que o sentido e o significado se dao, eles se
configuram na prépria percep¢do mesma.

Perceber ndo é algo apenas do olhar, mas do corpo
como um todo, e ndo apenas do corpo fisico, mas da
constituicdo existencial do sujeito, como afirma
Merleau-Ponty: “Minha percep¢do, entdo, ndo é uma
soma de dados visuais, tateis ou auditivos: percebo
de modo indiviso, mediante meu ser total, capto uma
estrutura unica da coisa, uma maneira unica de
existir, que fala, simultaneamente a todos os meus
sentidos”.

Da mesma forma como a percep¢do do mundo é
algo que ndo ocorre de um modo separado do seu
sentido e significado, as emogdes ndo estdo apenas
em nossa mente, interiormente guardadas em
gavetas separadas, as quais tiramos a medida que as
sentimos.

As emocgdes também sdo manifestacdes do ser de
cada um, dentro do mundo, e elas se alteram de
acordo com as relacbes que se estabelecem. A
emocdo ndo é externalizagdo fisica de um contetido
interno, como se pensava na psicologia classica, mas
“.. uma variacdo de nossas relacées com outrem e
com o mundo, legivel em nossa atitude corporal...” O
corpo também se emociona, é emocionado, expressa
emocao.
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O outro, o sujeito humano, ndo é um rob6é que
calcula e escolhe a partir de seus registros internos
qual é a emogdo ou expressdo que ird responder aos
apelos da realidade. As palavras, os gestos, a
inteligéncia, os sentimentos, ocorrem no corpo,
constituem uma totalidade, inserida no mundo, nas
relagdes com os outros.

Essa nova psicologia ensina a ver no homem
“..ndo mais uma inteligéncia que constréi o mundo,
mas um ser que, nele, estd lancado e, a ele, também
ligado por um elo natural” Esse mundo, por
consequéncia, ndo pode ser visto mais como algo
exterior ao sujeito, mas “..com o qual estamos em
contato, através de toda a superficie de nosso ser..”

Aqui esta o ponto de interligacdo com o cinema.
Quando vemos um filme nio lhe atribuimos sentido
somente por meio de uma construcdo intelectiva e
abstrata. Sentimos o filme, as cenas, ha uma producao

de ilusdo que é propria do filme. Essa ilusdo nao se da
apenas na historia contada pelo filme, mas pela
sequéncia das cenas, pela superposicao de imagens,
sons, siléncio, musica, na projecdo, como uma
linguagem.

Também o sentido de um filme e adesdo a viagem
imaginativa que ele propde se da pela identificacdo
da obra com a realidade vivida pelo espectador. Por
isso pode-se compreender porque determinados
filmes agradam a uns, e ndo a outros.

O cinema é, portanto, uma forma de produgdo de
sentido com a forca da imagem. Nele se tem a
possibilidade privilegiada de discussdo sobre a
relacdo entre pensamento e técnica, uma vez que
fazer cinema ndo implica somente nao saber técnico
- e quando se resume a isso o cinema se empobrece -
mas na compreensdo da relacdo entre linguagem e
pensamento, entre o individual e universal.

O cinema e a filosofia, segundo Merleau-Ponty,
dividem a tarefa de expor e discutir visdes de mundo.

Na medida em que o cinema, ndo somente
enquanto arte para as massas, ou veiculo ideoldgico,
com fins politicos e econdmicos (embora ndo se
possam excluir completamente essas dimensoes da
producdo cinematografica ou de qualquer forma de
arte), mas como linguagem, como forma visual de um
mundo de significados, que o homem percebe, intui e
representa, se torna uma das formas de arte
caracteristicas da modernidade.

Nessa énfase ao visual o cinema ndo apenas
expressa, comunica ou diverte. Ele faz pensar, solicita
as emocdes, reproduz e produz sentidos e reinventa
significados.

Compreensao

1. Apresente a relacdo entre a producdo
cinematografica e a veiculacdo de propagandas
ideologicas em sistemas totalitaristas. O capitalismo
também produz arte com fins ideol6gicos?

2. Desenvolva os conceitos de Merleau-Ponty sobre
as transformacées da percepcdo no mundo
contemporaneo.

3. De que forma as transformacgdes na percepg¢do
explicam a diversidade de manifestacoes e
expressoes artisticas atuais?




A Teoria Especial da Relatividade

Além dessas transformacdes da psicologia
moderna que exigem repensar o ser humano em suas
multiplas dimensdes, a Fisica também fez algumas
revolucées que, por um lado, resultaram nesse
grande avango tecnoldgico e, por outro, também nos
fizeram repensar a situacdo humana no mundo.

A Teoria da Relatividade, elaborada pelo fisico
alemio Albert Einstein, foi uma dessas descobertas
que revolucionaram a maneira de pensar o
funcionamento do universo e da nossa posicdo no
espaco e no tempo.

Na Fisica de Newton, as no¢des de tempo e de
espaco sdo tomadas como absolutas, isto é, ndo
dependem de nenhuma variante.

Uma vez que se pode medir uma unidade de
tempo ou de velocidade, estas sao entendidas como
as Unicas e as verdadeiras, gracas a crenca na
mecanica universal, que garantia a constancia e o
padrao.

Mas, se essas noc¢des produziram Otimos
resultados na Mecanica (avides, carros e maquinas
comprovam isso), ndo resolviam os problemas que se
colocavam que surgiam através das chamadas
experiéncias eletromagnéticas, ou seja, a crenga de
que era no éter, o meio mecanico que a luz se
propagava, ndo estava mais dando conta.

A visdo mecanica e absoluta do tempo e do espaco
- do universo, enfim - pareciam ser questionaveis.

Apébs dar suas contribuicdes as pesquisas sobre
moléculas e sobre energia, Einstein, em 1905, com 26
anos, publicou, em 30 paginas, sua “teoria especial da
relatividade”. Se os calculos podem ser complicados,
os exemplos e resultados sdo mais simples de se
compreender.

Basicamente essa teoria afirma que a ideia de
movimento ndo é a mesma para todos e em qualquer
lugar. Tudo depende de onde se estd. Imagine-se na
seguinte situacdo: no banco de tras de um 6nibus em
movimento, faco rolar uma bola de futebol pelo chao
até chegar a catraca do cobrador.

Para aquele que jogou, a velocidade da bola é x
(por exemplo, 2 metros por segundo). Mas, para
outra pessoa, que supostamente visse essa mesma
cena pelo lado de fora do 6nibus, que viajava a 50
metros por segundo, essa mesma bola seria
percebida a 52 metros por segundo.

0O mesmo fato visto de pontos diferentes sdo
percebidos de modos diferentes. Se levarmos em
conta que, estamos por sobre a superficie da terra e
podem existir outros seres nos observando de outro
ponto no espaco, a velocidade percebida por eles
seria outra.

A velocidade de algum objeto deve ser medida
sempre em relacdo a um referencial e ndo ha um

referencial privilegiado sobre o qual se possa
garantir a verdade dltima e Unica sobre um fato. “As
leis da natureza sao as mesmas em todos os sistemas
de coordenadas que se movem com movimento
uniforme relativamente um ao outro” (REITZ, 1982,
p. 468), afirma o primeiro postulado da relatividade
de Einstein.

Isso quer dizer que a nog¢do de velocidade muda
de acordo com a posicdo onde o sujeito se encontra.
Da mesma forma como ocorre com o tempo: ndo ha
velocidade nem tempo absolutos, eles sdo relativos
as condicOes especiais, dentro das quais eles sao
percebidos.

A Unica constante é a velocidade da luz, como
afirma o segundo postulado de Einstein: “A
velocidade da luz no espago vazio é a mesma em
todos os sistemas de referéncia e é independente do
movimento do corpo emissor”.

Se estas conclusdes podem servir para pesquisas
cientificas especificas, distantes da experiéncia
cotidiana (nas pesquisas microscdpicas dos atomos,
por exemplo, ou nas macroscOpicas, sobre a
expansdo do universo), o principio da relatividade
trouxe consequéncias de varias ordens (morais,
teoldgicas, psicoldgicas, sociais, e outras) para o
mundo contemporaneo.

A relatividade vem questionar as nog¢bes de
tempo, espaco, movimento, matéria, enfim,
demonstrar que o mundo é aquilo que percebemos e
que ndao ha formas absolutas de Ilermos e
interpretarmos a realidade. Percebemos sempre
dentro do mundo, de acordo com nossas
perspectivas.

Compreensao

Apresente, num texto, os pontos comuns entre
Psicanalise, Gestalt e Relatividade, em relacio a visao
sobre o ser humano. De que forma essa visdo pode
esclarecer a dimensdo estética humana, como
proposta por Schiller? Apresente a turma.




Apenas Distracao?

A partir do desenvolvimento das formas de
reproducao técnica das artes, pode-se compreender
melhor como a relacdo entre a obra e o publico
também sofreram alteracoes.

As obras de arte ndo se ddo mais a contemplacio
pura e abstrata como se pensava na visdo tradicional
e académica. Parece que o publico estd muito mais
interessado atualmente em diversao. Mas sera que a
arte reduziu-se entdo ao puro divertimento, sem
nenhuma outra importancia ou funcdo maior?

Quando se vai ao cinema, ao teatro, ao show, se faz
isso por pura diversio? Apenas por distracdo ou
esquecimento das preocupagdes cotidianas?

0 que nos move a frequentar, consumir ou criar
arte? No caso do cinema, por exemplo, mesmo
sabendo que o filme seja apenas uma fantasia ou uma
ilusdo, ainda assim, vale a pena pagar o ingresso?

Sabe-se que ndo hd movimento num filme. O
movimento é uma ilusio criada pela rapida sequéncia
de imagens colocadas em ordem. Além dessa ilusdo
do movimento, ha ilusdo de sentido da cena que, na
verdade, acontecem juntas e que produzem o sentido
do filme como um todo.

As descri¢coes das primeiras exibi¢cdes de filmes no
Salon Indien do Grand Café, em Paris, pelos irmdos
Lumiére, dio conta do espanto e terror que os
espectadores sentiram quando observaram a imagem
de um trem vindo em sua direcdo. Conta-se que
alguns chegaram a pular de suas cadeiras e correr
para o fundo da sala.

Esse espanto todo é comparavel ao espanto que
qualquer pessoa tem com uma descoberta
tecnoldgica, mas, nesse caso, ha um detalhe a mais: o
espanto se transformou em terror. A imagem parecia
viva, real, mesmo sabendo que ela era ilusdo. Afinal
de contas, Lumiére expunha as imagens
anteriormente sem movimento. Somente depois,
aquela maquina comega a dar vida ao trem. Essa
duvida, ou “meia davida”, é que fascina o espectador.
Sabe-se que tudo aquilo é uma ilusdo, mas acredita-se
nesta ilusdo por alguns momentos. Uma ilusdo que
deixa o espectador espantado, emocionado,
comovido e que o remete a dimensodes de tempos e
espacos diferentes do cotidiano, do corriqueiro.

A partir dessa fascinacdo e encanto que o cinema
proporciona pode- se pensar em que condi¢des essa
experiéncia esclarece essa nova forma de ver o
mundo, de representa-lo e percebé-lo.

Essa ilusdo, esse encanto que instiga o espectador
a mergulhar ndo apenas no enredo, na histéria, mas
num clima, num tempo, num espago, numa paisagem
diferente daquilo que vivencia cotidianamente.

Essa confusao que se sente diante da tela, do real e
do irreal, do medo e da certeza, da angustia e do
prazer, mostra que nosso conhecimento intelectual

ou técnico ndo é tio determinante quanto se pensa.
Nao basta construirmos teorias e explicacdes
racionais e técnicas para desmentir a farsa montada
num filme.

Ele, no ato mesmo de sua exibicdo, tem o poder de
iludir, de provocar, de questionar e deixar o
espectador desconfortado.

Estética da atracdo

E certo que o cinema, diante das exigéncias do
mercado em vista do consumo, acabou por produzir
obras voltadas para a grande massa.

E o que essa grande populacdo consumidora do
filme quer? Acdo, violéncia, cenas chocantes,
romances arrebatadores, lagrimas, susto, horror,
enfim, cenas que revelem a vida com toda a sua forga
e dramaticidade.

Esse espetaculo ou “cinema de atracdes”, como
denomina Tom Gunning em seu texto O Cinema das
origens e o Espectador (in) Crédulo, se desenvolveu
sobre esse jogo de ilusdo e realidade, de medo e
suspense, do impacto, que causa um prazer escopico,
uma excitacdo no limite do terror.

O cinema de atragdo, de show e espeticulo
mantém o espectador atento “... enfatizando o ato da
exibicdo. Satisfazendo essa curiosidade, ele distribui
uma dose geralmente breve de prazer escopico.”

(GUNNING, 1995, p. 54)

Obviamente que, com esses filmes explosivos, a
experiéncia estética, vista do ponto de vista
tradicional, de contemplacido do belo, fica
prejudicada.

Mas ndo quer dizer que a arte tenha acabado por
conta disso. A arte assumiu novas formas, e o cinema,
vinculando as varias formas de expressio (imagem,
som, palavra), gera também uma nova linguagem.

Essa nova linguagem que o cinema desperta nao
ficou restrita somente as telas, mas trouxe
repercussdes também nas outras formas de
expressdo artisticas que, ampliaram ndo somente
suas técnicas de elaboracdo, mas a diversidade de
visOes da realidade.

0 homem é um ser curioso e sempre disposto a
novidade. Esse desejo de novidade se desenvolveu
muito mais a partir do crescimento das cidades, do
desenvolvimento das industrias e do mercado de
consumo.

Sempre se estd querendo algo novo para comprar
e, quanto mais forte, mais impressionante, diferente,
esquisito, mais chama a atencdo, mais incita e
desperta a curiosidade, logo, se vende mais.

As aberragbes a que se assiste, as explosoes
impressionantes, aquela forte histéria de amor, o
desprendimento do mocinho, os atos de coragem e
bravura do heréi, tudo isso faz o publico



experimentar uma vida, numa dimensdo imaginaria,
claro, mais dinamica do que a sim.

Um cidadao que nao suporta o stress da cidade
grande e explode em violéncia. A alienacdo e a
reducdo do homem a producio e ao consumo podem
explicar a onda de violéncia urbana?

O cinema influencia o comportamento das
pessoas, induzindo-as, por exemplo, a atitudes
violentas? Pesquise sobre a relacdo entre cinema/
televisdo e comportamento e discuta em grupos esse
assunto.

Simples rotina didria de trabalhar-produzir-
reproduzir-consumir. Essa estética das atracdes, ao
mostrar cenas de lugares diferentes e paradisiacos
expressa o desejo de consumirmos o mundo pelas
imagens.

O prazer de gritar diante da locomotiva que se
aproxima, de um carro que explode ou de um
estrangulador em frente a sua vitima indica “.. um
espectador cuja experiéncia cotidiana perdeu a
coeréncia e a imediatez tradicionalmente atribuida a
realidade: é esta auséncia de experiéncia que cria o
consumidor faminto de emogoes”.

Paul Valéry, fil6sofo, escritor e poeta francés (1871-
1945) no inicio do texto A obra de arte na época de
suas técnicas de reprodugdo, escrito em 1935 por
Walter Benjamin, faz uma observacdo que pode ser
utii na reflexdio sobre a relacio entre
desenvolvimento tecnolégico, arte e a maneira como
vemos a realidade.

Segundo Valéry as transformagdes da era da
técnica, além de modificarem a producdo e a
invencao da arte, modificaram o acesso cotidiano as
informacdes, sons e imagens do mundo: os lares sdo
alimentados diariamente, sem muito o nosso esforco
ou controle, com o gas, a agua, a energia e,
principalmente, com imagens visuais e auditivas.

0 homem moderno é fragmentado, isto é, nao
consegue viver plenamente todas as suas dimensdes
e fica reduzido a pequenos prazeres, geralmente
associados ao consumo, que nunca o satisfazem ou
preenchem o sentido de sua existéncia.

O choque, causado pela forga das imagens, mostra,
pelo contraste, a pequenez e insignificincia da vida
moderna. Mas, ao mesmo tempo, é uma espécie de
dentncia, e de convite ao corpo para manifestar-se,
para sentir-se. E um grito de reconhecimento do
corpo. “A experiéncia de impacto torna-se um choque
de reconhecimento.”

0 mundo que se descortina num filme é algo que
se vislumbra, que se deseja ou se repele, mas que diz
sobre o homem.

Dispde-se a entrar no jogo da ilusdo a que o filme
propde mantendo uma distincia consciente daquilo
que se passa na tela. Ndo se confunde totalmente a
realidade com a fantasia. Mas por um momento se

deixa, conscientemente, entrar no jogo ilusério das
imagens, dos sons, do roteiro. Essa distiancia abre
espaco para o inconsciente aflorar e, entao, desejos e
sonhos parecem encontrar sua visibilidade.

Arte incita, excita e faz emergir a criatividade e a
imaginacdo. Mesmo que tudo isso se reduza a
diversdo, com valor apenas de consumo e, desse
modo, reduza também seu potencial magico e
expressivo, a arte sempre estd em via de subverter
qualquer ordem e padrao.

Nela o homem vé-se, 1é-se, analisa-se, espelha-se,
projeta-se, pensa-se, enfim, nela o homem expressa-
se, por ela o homem cria e se recria, elabora novos
modos de expressdo, a partir de novas percep¢des
que se desenvolve. Dessa forma o ser humano recria
novos espacgos e novos mundos, nos quais e aos quais
pode debrucar-se em sua contemplagio.

Compreensao

1. Como a invasdo de informagdes, sons e imagens
pela midia interferem em nossa visio de mundo, nas
perspectivas e projetos que temos em relacdo a vida?

2. 0 acesso amplo, rapido e constante de informacdes
acarretou uma maior qualidade e profundidade do
saber, do conhecimento?

3. Quais as implicagdes da reducdo da arte ao
divertimento e ao consumo no processo de criagdo do
artista?

4. De que forma o artista esta preso as determinacdes
e as exigéncias do mercado e como ele pode superar
e criar a partir de outras perspectivas?
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