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O que é Literatura?

O objetivo deste estudo é fazer o aluno compreender melhor o que Ié e, em compreendendo,
desfrutar os prazeres estéticos da Literatura.

Primeiramente, € importante que se questione e se pense sobre o que vem a ser uma obra
literaria. Muito se tem discutido sobre esse assunto, mas ndo ha um consenso em torno de uma
definicdo Unica sobre o que é literatura. Na bibliografia especializada em teoria da literatura,
encontramos inimeros conceitos sobre a arte literaria. Essa pluralidade de definicdes e visdes
sobre o objeto estético-literario demonstra que o homem pensa e interpreta a literatura de modos
diferentes, dependendo da corrente filoséfica (Marxismo, Estruturalismo, Formalismo,
Psicologismo, etc.) a que esteja ligada, bem como do contexto socio-histérico em que esteja
inserido (Renascimento, Romantismo, Contemporaneidade, etc.). A seguir, arrolamos algumas
colocacdes sobre o fazer literario a partir da opinido de alguns tedricos e escritores.

“Um homem tem o impeto de se tornar artista porque ele necessita
encontrar a si mesmo. Todo escritor tenta encontrar a si mesmo através
de suas personagens em todos 0S seus escritos. Sei que existem
homens que possuem mais ou menos 0s mesmos problemas que eu,
com maior ou menor intensidade, e que ficardo felizes em ler o livro e
encontrar a resposta se € que ela pode ser encontrada.”

(George Simenom, escritor francés)

“Um escritor precisa de trés coisas: experiéncia, observagdo e imaginagéo.
Comigo uma histéria, geralmente comega com uma ideia ou memdria ou imagem
mental. Escrever uma histéria apenas uma questdo de ir construindo esse
momento, de explicar 0 que aconteceu ou 0 que provocou a seguir. Um escritor
esta sempre tentando criar pessoas verossimeis em situagdes comoventes e
criveis da maneira mais comovente possivel.”

(William Faulkner, escritor norte-americano)

“Literatura e sociedade ndo podem se ignorar, j& que a propria literatura € um
fendmeno social. Em primeiro lugar, porque o artista - por mais originaria que
seja sua experiéncia vital - € um ser social; em segundo, porque sua obra - por
mais profunda que seja a marca nela deixada pela experiéncia originaria de seu
criador, por singular e irrepetivel que seja sua plasmagéo, sua objetivagdo nela -
€ sempre um trago de unido, uma ponte entre o criador e outros membros da
sociedade; terceiro, dado que a obra afeta aos demais, contribui para elevar ou
desvalorizar neles certas finalidades, ideias ou valores, ou seja, é uma forca
social que, com sua carga emocional ou ideoldgica, sacode ou comove aos
demais. Ninguém continua a ser exatamente como era, depois de ter sido
abalado por uma verdadeira obra literaria.”

(Adolfo Sanchez Vasques, tedrico espanhol)

“A literatura é um fendmeno estético. E uma arte da palavra. Nao visa a informar,
ensinar, doutrinar, pregar, documentar. Acidentalmente, secundariamente, ela
pode fazer isso, pode conter historia, filosofia, ciéncia, religido. O literario e o
estético inclui precisamente o social, o histérico, o religioso, etc., porém
transformando esse material em estético”.

(Afranio Coutinho, critico literario brasileiro)

Notamos que ha pontos comuns sobre o que € o literario nas opiniées citadas acima. Percebemos
que a ligacao entre literatura e realidade social se apresenta de modo organico e vital, visto que o
escritor, produtor literario, enquanto ser historico, ndo se desvincula de seu tempo e de seus
semelhantes, escrevendo sobre a realidade da qual faz parte. O escritor recorta do real
determinados acontecimentos e situacdes, plasmando-os a partir da forma literaria (romance,
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conto, novela, poema, drama, tragédia, comédia). Ocorre, portanto, uma ficcionalizacdo da
realidade, visto que esta adentra o universo das palavras, da Literatura. Essa transferéncia da
realidade para a ficcdo ocorre segundo a visdo de mundo do escritor, ou seja, ele podera
representar a realidade soécio-histérica de diferentes maneiras. Operar4d uma transfiguracdo do
real segundo sua visdo da existéncia, que podera se efetivar como tragica, comica, cética,
otimista, mistica, realista, romantica, entre outras possibilidades.

A questdo da Literatura enquanto conhecimento sobre o humano também €& colocada,
demonstrando que a obra literaria € uma meditagdo sobre a existéncia, a medida que representa
no plano da ficcdo, da literatura, o homem estabelecendo relacbes de ordem objetiva, social,
politica com o outro.

A Obra Literaria, portanto, pode ser entendida como um produto socio-estético a proporcao que e
articulada por um ser social, 0 escritor, que escreve sobre determinada realidade a partir de uma
Otica e uma escrita pessoais. Autor, obra e publico formam um conjunto imprescindivel para que a
obra se configure enquanto produto social capaz de interferir na realidade. A obra literaria tem o
poder de modificar a realidade porque leva a pensar e a questionar sobre a condi¢éo social do ser
humano e este, em pensando, pode ativar determinadas mudancas no comportamento e nas
praticas sociais.

Apbs essa breve dissertacdo sobre o fazer literario, passaremos a apresentar os Géneros
Literérios.




Géneros Literarios
Conceituacao

Géneros Literarios sédo as diversas modalidades de expresséo literaria, agrupadas em funcao
das diferentes maneiras de o escritor ver e sentir o mundo. A escolha de dado género literario
permite ao escritor passar certa visdo de mundo (tragica, cbmica, exaltativa, sentimental, satirica)
a partir de uma forma especifica (tragédia, comédia, epopeia, poema, parodia, etc.). Ha escritores
gque somente se comunicam pela forma contistica, outros pela tragédia e ainda outros pelo
poema, visto que os Géneros Literarios se constituem, essencialmente, em formas fundamentais
de o escritor se colocar diante da vida. Dalton Trevisan se expressa através do conto; Nelson
Rodrigues prefere o drama; Jodo Cabral de Melo Neto, o poema e Guimarédes Rosa, a narrativa
longa. Além da preferéncia pessoal dos escritores, ndo podemos esquecer que cada época
histérica, de acordo com uma dada infraestrutura mental predominante (religiosa, cientifica,
imperialista, pacifica, etc.), representa e interpreta o mundo de modo diferente. Assim sendo, para
cada época ha um modo de representacao artistica especifica, ocorrendo, as vezes, a hegemonia
de certo género literario. Por exemplo, no Periodo Classico houve predominio do poema épico e
da tragédia, visto que nesses géneros os heréis, oriundos de classe social elevada,
representavam no plano artistico, a aristocracia detentora do poder naquele momento. No século
XIX, com a ascenséo socioecondémica da Burguesia, ocorre a hegemonia do romance, a medida
que este representa o universo burgués. Além disso, ocorre a criagdo do drama burgués, fundindo
a tragédia e a comédia. No periodo em que vigora o Simbolismo, embasado por uma visao
mistica e transcendental da existéncia, observa- se a prevaléncia da poesia, meio mais proprio
para expressar tal concepcéo da existéncia. Observamos, entédo, que ha uma explicacao historico-
social para o surgimento, predominio e na auséncia de certas formas artisticas no universo
cultural.

Os Géneros Literarios na Historia

A linguagem, a ciéncia, a politica e as artes, ou seja, 0 universo das representacfes sao meios
que permitem ao homem interpretar e explicar o mundo em que esté inserido e nele interferir. As
manifestacdes culturais e, entre estas, as artisticas remontam ha séculos na histéria do homem.
Dentro do vasto campo de producdo artistica elaborado pelo homem, a Literatura e sua
formalizacdo através dos Geéneros Literarios sera nosso objeto de estudo. Para tal estudo,
teremos que retroceder no tempo, reportando-nos a Antiguidade Greco-latina, periodo em que
ocorre significativa teorizacdo sobre os géneros literarios, pertinente, sob muitos aspectos, até o
presente momento.

Platdo (428-347 a.C), no livro Il da Republica deixou-nos a primeira referéncia, no pensamento
ocidental, aos Géneros Literarios. Para Platdo, toda manifestacdo artistica € mimética, ou seja,
imita a realidade. Porém, essa imitacédo € de terceiro grau, visto que o filésofo, embasado em uma
orientagdo espiritualista, cré que a verdadeira esséncia das coisas, seres e fatos existe num
primeiro plano mais elevado moralmente, que seria o mundo ideal. Num segundo plano, ocorreria
o mundo dos homens (sécio-historico), que apenas imitaria o primeiro plano. E, por ultimo, o plano
artistico, mais afastado, imitaria o segundo plano, constituindo-se, assim, na imitacéo da imitacao,
reproduzindo somente o que ha de superficial no mundo dos homens. A classificacdo dos
Géneros em Platdo é triddica e se realiza sobre 0 modo enunciativo, ou seja, pauta-se sobre
guem apresenta o universo narrado. Assim sendo, na poesia ditirambica impera a voz do poeta;
na tragédia e comédia predomina a voz das personagens, ocultando-se a voz do autor e na
epopeia ocorre um misto, englobando as vozes do poeta e das suas criagdes.

Para Aristételes (384-322 a.C), a base de todos os géneros, também, fundamenta-se na imitacao.
As manifestacOes artisticas imitam as acdes, 0s caracteres e as paixdes dos homens. Porém,
diferentemente de Platdo, Aristoteles ndo desvaloriza a arte como imitacdo de terceira ordem,
mas a vé como algo que apreende o geral e o universal presente nos seres e nos eventos
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particulares, contribuindo para a edificacdo moral do homem. O fil6sofo grego classifica os
géneros de acordo com os fatores formais e conteudisticos especificos de cada um. A tragédia e
a epopeia imitam os homens melhores do que realmente sédo (de mais elevada psique) a partir de
uma linguagem nobre, formal, erudita. JA& a comédia, utilizando-se de uma linguagem licenciosa,
imita o0 homem inferior e o risivel da condicdo humana. Notamos que em Aristoteles ndo ocorre
uma divisao triadica dos géneros literarios.

Horacio (65 a.C - 8 d.C), teorizador latino, recupera, sobretudo com sua Ars Poética, o
pensamento de Aristoteles, influenciando a concepcéo de género imperante na ldade Média, no
Renascimento e no periodo Neoclassico. A sua teoria sobre 0s géneros € normativa, entendendo-
0s como entidades autbnomas e imutaveis. As obras classicas da cultura grego-latina (tragédias,
comédias, epopeias) passam a se constituir em paradigmas a serem imitados pelos autores. Para
Horé&cio, segundo a tradi¢do aristotélica, ha uma hierarquia entre os géneros. Os géneros maiores
(epopeia, tragédia) representam um universo em que transitam personagens de mais elevado
estrato social e os géneros menores (comédia, farsa) veiculam personagens e situa¢des oriundas
de estratos sociais mais baixos. Para Horacio, a arte devia unir o Gtil ao agradavel, objetivando
ensinar, deleitando.

Em 1690 houve a famosa querela entre 0os antigos e 0s novos, pois muitos tedricos e escritores
ndo aceitavam mais as artes poéticas baseadas em Horacio, visto que havia toda uma producéo
artistica (o romance, a tragicomédia, a pastoral dramatica) que ndo se encaixava na teorizacao
tradicional, respaldada em Aristételes. Sentiu-se naguele momento que o homem havia mudado
e, com essa mudanca, nasceram outras formas do artistico que precisavam de uma nova
interpretacéo.

Somente a partir do século XVI € que o género lirico (poesia) passa a receber uma teorizacao
especifica e ai se retoma a classificagdo platdbnica do ato enunciativo. Na representacdo
draméatica ndo ocorre a intervencdo do autor; na lirica, as reflexdes do poeta se apresentam
diretamente por ele mesmo e, na épica, ocorre um misto, ora falando o autor, ora as personagens
introduzidas por ele.

Em meados do século XVIII, com o inicio do Romantismo alem&o, a teorizacdo prescritiva e
normativa passa a ser questionada em prol da liberdade de criacdo e da hibridacdo dos géneros.
O movimento romantico, triunfante no século XIX, valoriza a criatividade individual, a genialidade
do artista e o transbordar da expresséo interior, incompativeis com a rigidez classica (horaciana)
que vé na imitacdo dos classicos o Unico caminho possivel para a arte. Friedrich Schlegel,
romantico alemao, distingue a lirica como uma producdo em que predomina o carater subjetivo (a
vida interior do poeta), a épica como voltada para 0 mundo objetivo, o exterior, e o drama seria
um misto entre objetividade e subjetividade.

No Romantismo, condena-se a imutabilidade dos géneros literarios, que passam a ser vistos
como producdes soécio-culturais modifichveis em decorréncia das mudancas histéricas que
ocorrem na realidade social. Além dessas mudancas, ha também a vontade do artista, que
determina de modo substantivo a mudanca nos géneros literarios. Dentro dessa visdo histérica da
arte, alguns tedricos romanticos classificam a lirica como uma forma que representa o tempo
presente; a épica, o passado e no drama ocorreria uma orientacdo para o futuro.

Victor Hugo, escritor francés romantico, faz a apologia da simbiose dos géneros em seu famoso
prefacio a peca teatral Cromwell (1827). Nesse prefécio, o poeta observa que a beleza decorre da
sintese dos contrarios, ou seja, do comico e do tragico juntos na mesma manifestacao artistica,
surgindo, entdo, o drama romantico. Essa orientacdo do Romantismo pela mistura e hibridismo
dos géneros € concebida por uma visdo de mundo libertaria que vé o poeta, o ficcionista, o
dramaturgo como criadores e ndo como imitadores. Essa concep¢do da simbiose dos géneros
sera largamente retoma da no século XX, sendo ampliada.

O século XIX, além do apogeu do Romantismo, também viu nascer e firmarem-se as teorias
materialistas (Marxismo, Positivismo, Evolucionismo, Determinismo). Dentro de uma orientacéo
cientificista, alguns tedricos do fenébmeno literério passam a explicar os fatos artisticos como se
eles fossem fatos naturais. Brunetire (1849-1906) explica os géneros literarios a partir de uma
Otica biologizante e evolucionista. Dentro de uma concepc¢ao de selecdo natural dos mais fortes,
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havera géneros fortes e géneros fracos. Estes Ultimos seriam suplantados por aqueles, como, por
exemplo, a tragédia classica substituida pelo drama e a epopeia, pelo romance. Brunetire explica
a decadéncia e o surgimento de certos géneros a partir da Biologia, interpretando-os como
organismos Vvivos cujas mutacdes independem da vontade dos artistas ou das condi¢des sociais
em que estes ultimos estdo inseridos. Despreza, assim, os fatores historicos (ascensao de uma
nova classe ao poder, novas necessidades do espectador e do leitor, mudancas ideoldgicas) que
Sdo causas exdgenas ao sistema literario, mas que determinam sobremaneira as mudancas
dentro do universo das produgdes literarias.

Algumas Teorias sobre os Géneros no Século XX

No século XX surgem varias teorias sobre os Géneros Literarios. Algumas retomam conceitos
anteriores, adaptando- os ao novo momento historico.

As correntes mais formalistas entendem que todo texto literario (conto, crénica, poema, romance)
articula determina dos elementos formais que o inserem em um determinado género. Assim, 0S
géneros sdo macroestruturas e os textos realizam alguns elementos dessas estruturas. O autor,
na realidade, ndo cria algo inteiramente novo, mas combina determinadas funcdes, elementos,
organizando-os formal mente num texto que, dependendo de suas caracteristicas, pertence a um
género especifico. Nessa linha, os géneros séo vistos mais como uma realidade formal que uma
forma de um conteudo, visto que nesta o criador de um texto produz algo original e singular. Na
Concepcao Formalista, o escritor € um operador a propor¢cdo em que capta e seleciona alguns
aspectos formais do sistema literario que existe antes dele para confeccionar o seu texto. Esse é
o resultado de combinacdes de formas ja existentes.

Para Roman Jakobson, tedrico russo, os Géneros estdo associados as fungbes da linguagem.
Para ele, o ato comunicativo (oral ou escrito) se constitui a partir de uma inter-relacdo entre
emissor e destinatario. Dependendo do objetivo da comunicacdo, predominard uma dada funcao.
As fungbes da linguagem, segundo Jakobson, sdo seis. Funcéo Referencial é aquela em que
prevalece o referencial, ou seja, o extra-artistico (0 mundo e seus momentos). O emissor do texto
enfoca de modo mais objetivo aspectos do mundo real. A Funcao Apelativa ocorre quando o
falante, o emissor, centra o texto no receptor da mensagem. A Funcdo Expressiva demonstra as
impressoes bastante subjetivas do emissor. Ocorre a Funcdo Metalinguistica quando o emissor
fala sobre a propria linguagem. A Fungao Fatica visa a testar se a comunicagdo entre emissor e
receptor estd se efetuando. E a Funcdo Poética € aquela em que o emissor se utiliza dos
aspectos sonoros, visuais e formais das palavras para maximizar a comunicagado. Essa funcao
predomina nos textos literarios em que 0s aspectos estruturais da linguagem sao muito
relevantes. Obviamente, diz o tedrico, que num ato comunicativo podem estar presentes
simultaneamente todas as funcdes, mas, geralmente, dependendo das inten¢des do emissor, h4 o
predominio de uma delas.

Exemplos de excertos e suas respectivas Fun¢des de Linguagem predominantes:

Funcao Referencial:

“Eis Sao Paulo as sete da noite. O transito caminha lento e nervoso. Nas ruas, pedestres
apressados se atropelam.”

Funcéo Apelativa:

“Chora de manso e no intimo...
Procura Curtir sem queixa o mal que te crucia:
O mundo é sem piedade e até riria

Da tua inconsolavel amargura.”
Manuel Bandeira




Funcao Expressiva/Emotiva:

“E noite. Sinto que é noite

nao porque a sombra descesse

(bem me importa a face negra)

mas porque dentro de mim, no fundo de mim, o grito se

calou, fez-se desadnimo”
Carlos Drummond de Andrade

Funcdo Metalinguistica

“Eu fago versos como quem chora

De desalento... de desencanto...

Meu verso é sangue. Volupia ardente...
Tristeza esparsa... remorso vao...
Dd6i-me nas veias. Amargo e quente

Cai, gota a gota, do coragéo.”
Manuel Bandeira

Funcao Fatica

“O senhor ndo acha? Me declare franco, peco. Ah, Ihe agradeco. Se vé que o Senhor sabe muito,

em ideia firme, além de ter carta de doutor.”
Guimaraes Rosa

Funcao Poética

“Cheguei. Chegaste. Vinhas fatigada
E triste, e triste e fatigado eu vinha.
Tinhas a alma de sonhos povoada,

E a alma de sonhos povoada eu tinha.”
Olavo Bilac

Para Jakobson, em todas as manifestacfes artistico-literarias independentemente do género ao
qual pertenca, ocorre o predominio da fungcdo poética, visto que a literatura ndo se importa
somente em formalizar um conteudo, mas sim em “como” esse conteudo é veiculado, ou seja, a
forma do conteudo é imprescindivel a medida que a literatura € a arte de organizar bem as
palavras.

Outro tedrico de renome que se posiciona sobre os géneros é Northrop Frye. Em seu livro
Anatomy of Criticism (1957), explica os géneros a partir das relacdes que o autor estabelece com
o publico. No épico, haveria uma relacao direta, pois a audiéncia € viva, concreta. Aqui a narrativa
seria oral, com presenca do publico. No lirico, o publico exterior ndo interfere, mas, sim, o poeta
fala consigo mesmo, com uma musa, com Deus, com a natureza, etc. No dramatico, ocorre a
ocultacdo do poeta e na ficcdo (romance) a audiéncia € inespecifica. Dentro dessa linha
interpretativa, temos também Mikhail Bakhtin, tedrico russo deste século que distingue o lirico do
romanesco, colocando aquele como um discurso direto em que o poeta € quem fala, ou seja, a

poesia

Uma fala unilinguistica e o romance € classificado como um discurso indireto em que as falas das
personagens sdo apresentadas indiretamente pelo narrador. No discurso romanesco, hd uma




pluralidade de vozes (varias personagens posicionam-se sobre um dado assunto). Ja, na poesia,
apenas a voz do poeta coloca -se em relacdo a determinada problematica. Outro € o caso do
drama, visto que ai se estabelece o discurso direto de varias personagens sem a interferéncia do
narrador.

Para Bakhtin, o romance se distinguiria da epopeia a propor¢cdo que esta serve para exaltar o
passado lendario e mistico de um povo, uma comunidade. Aqui, o narrador, separado
temporalmente dos fatos, valoriza-os e enaltece-os. No romance, o narrador, tendo ou néo ligacéao
direta com os fatos narrados, apresenta-os a seu modo, podendo denegri-los, exalta-los ou
simplesmente expd-los de modo mais ou menos isento de juizo de valor.

Modernamente, alguns tedéricos tém explicado a questdo dos géneros de maneira a distinguir o
modo literario do género literario. O modo literario seria uma categoria atemporal e imutavel.
Haveria 0 modo satirico, 0 modo tragico, o modo elegiaco, que podem estar presentes nas
diversas Manifestacfes Literarias (poesia, tragédia, romance, crbnica, conto, etc.),
independentemente da forma que toma cada texto escrito. Ja os géneros literarios seriam
categorias historicas e mutaveis que, dependentes da visdo de mundo do autor, da época em que
ele vive e das expectativas da audiéncia social, sofreriam mutagbes e transformacdes. Nesse
posicionamento, ocorre dicotomia entre o conteddo e a forma, visto que aquele se constitui como
algo universal, ou seja, o tragico, o elegiaco, o satirico estabelecem-se independentemente do
espaco e do tempo. Ja a forma que veicula o conteudo é historica. Assim, temos que 0 espirito
tragico que esta presente na tragédia grega seria 0 mesmo que ocorreria nas obras modernas
cuja visdo de mundo tragica. Para exemplificar e confirmar de certa forma essa interpretacao,
podemos pensar na tragédia grega Medeia e na peca Gota d’Agua de Chico Buarque. Ambas
apresentam uma visao tragica do mundo e dos homens, mas a partir de formas do texto bastante
diferencia das.

Apoés essa visdo historica e tedrica, percebemos que é dificil chegar a uma conclusdo fechada e
Unica sobre 0s géneros literarios. Com esse cabedal de informac¢édo que documentamos, devemos
pensar tal problematica de forma aberta, tentando ndo classificar um texto rigidamente num
determinado género, mas antes apreender o texto como um contetdo (0 mundo, o homem
representados) que passa uma dada visdo de mundo do autor. Este, sem dulvida, deve ser
contextualizado dentro de sua época histérica que vé as coisas, os homens, a natureza de um
modo especifico. Este Ultimo mais a concepcéo de vida do autor vao determinar a forma do texto
que pode se conformar rigidamente a determinados cénones (época grega, classicismo,
neoclassicismo) ou fazer a op¢cado pela liberdade de expressédo, hibridismo, fusdo de géneros
(barroco, romantismo, modernidade).

Descricdo dos Géneros
Género Epico ou Narrativo

A producéo literaria, durante muitos séculos, foi predominantemente realizada em versos. O ato
de contar uma histéria era levado a efeito pelo poema épico ou epopeia. Mas, com o advento do
Romantismo e a consequente criagdo do romance, no sentido moderno do termo, a tarefa de
contar uma historia passou a ser desempenhada por essa nova espécie, bem como por outras
espeécies, como o conto e a novela. Diante disso, alguns tedricos entenderam que a nomenclatura
Género Epico era insuficiente para dar conta de toda uma producdo romanesca que pouco tinha
em comum com 0 poema épico. Eis por que a denominacdo do género que estamos estudando
apresenta alternativas: épico (para respeitar a origem histdérica) ou narrativo (para acompanhar a
evolucéo da criacéao literaria).

O Género Epico ou Narrativo (geralmente em prosa) oferece grande dificuldade quando se tenta
diferenciar as diversas formas de prosa que se apresentam, até porgue iSSO constitui um
problema ainda em discussédo, uma vez que € bastante atual e a distincdo e a andlise das formas
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em prosa constituem questfes relevantes da teoria e da filosofia literaria. Na verdade, antes do
século XVIII, quase tdo somente a poesia interessava aos tedricos e pensadores da Literatura
(era a poesia dividida em lirica, épica e dramatica).

Entre as técnicas, estilos, maneiras narrativas ou formas narrativas - aquelas em que os literatos
(escritores) utilizam o método indireto de interpretar a realidade (utilizam-se de uma historia que
encorpe a realidade) -, a ficcdo €, contemporaneamente, a que tem as preferéncias do grande
publico, quando se trata da arte de contar historias.

Entendamos por Literatura de Ficcdo aquela que contenha uma histéria inventada ou fingida,
imaginada, resultado de uma invenc¢ao imaginativa, com ou sem intencéo de iludir.

Portanto, na ficcdo e na epopeia (texto em verso, que narrava atos heroicos, o nacionalismo, o
heroismo, o maravilhoso dos feitos dos herdis nacionais), o0 autor, através da palavra, interpreta a
vida e a expressa por uma historia.

Assim, a esséncia da ficcdo é também a narrativa, porque reacende o velho instinto humano de
contar e ouvir historias. Mas s6 terdo valor literario as histérias que mostrarem uma técnica de
arranjo e apresentacao que comunicara a narrativa estrutura, beleza de forma e unidade de efeito.
Para isso, os episédios da narrativa tornam o enredo complexo o suficiente para quase terem vida
propria.

Assim é que a ficcdo € um produto da imaginagdo criadora, pois, embora tenha as suas raizes
mergulhadas na experiéncia humana, ela ndo pretende fornecer um simples retrato da realidade,
mas recriar uma imagem da realidade, uma reinterpretacdo, pois ela € o espetaculo da vida
através do olhar interpretativo do artista-autor; entdo, € a interpretacao artistica da realidade.

A ficcdo pode ficar proxima ou distante do reino da experiéncia humana real. Quando ela se deixa
dominar pelo real, temos a ficcao realista; quando ela foge ao real, surge a ficcdo romantica ou
fantasista preciso tracar uma linha de distingdo entre ficgdo, histéria e biografia, porque estas sédo
narrativas comprometi das com os fatos absolutamente reais e a ficcdo ndo; mesmo quando se
recebe influéncia dos fatos reais, ela (a ficcdo é livre para ndo copia-los ou reproduzi-los
fielmente). Entdo, vale dizer que ela seleciona, omite, arruma os dados da experiéncia de tal
forma que faz surgir um plano novo, de acordo com a interpretagcdo que o autor faz da realidade.
Cabe agora teorizar acerca dos elementos estruturais que compdem um texto narrativo-ficcional
(romance, conto, novela, cronica): personagem, ponto de vista, linguagem, tempo, a¢céo e espaco,
ou seja, acerca dos elementos da obra de ficcéo.

Elementos da Obra de Ficgao

a) A Personagem de Ficgao:

A Personagem é um ser ficticio, criada pelo autor para povoar a sua histéria, veicular
determinadas ideias e vivenciar certas situacfes. Este ser ficticio € fruto da imaginacdo e da
observacdo da realidade, realizando-se ora como ser inventa do, construido de palavras, ora
enquanto copia dos seres humanos a propor¢do que passam por conflitos e enfrentam situacdes-
limite em que se revelam aspectos essenciais da vida humana: aspectos tragicos, sublimes,
demoniacos, grotescos ou luminosos. Através do contato entre personagens e leitor, este pode
viver e contemplar outras vivéncias, passando a ter um entendimento e uma visdo mais profunda
de si mesmo e de seus semelhantes.

A diversidade das personagens que habitam as narrativas ficcionais levou alguns teéricos da
literatura a estabelecer certa tipologia que intenta classifica-las. Dentro de certa linha
classificatoria, teremos personagens ditas planas, redondas ou esféricas, tipos e caricaturas, que
leva em consideracdo a postura, o comportamento de tais personagens. Quanto a posicéo
ocupada por elas na narrativa, podem ser definidas como protagonistas, antagonistas, principais,
secundarias.

Personagens Planas




Em geral, a Personagem Plana nao altera o seu comportamento no decurso da narrativa e, por
isso, nenhum ato ou nenhuma reacdo de sua parte podem surpreender o leitor. E, portanto,
desprovida de profundidade psicolégica e dramatica, exibindo um comportamento
convencionalizado e estereotipado. ldentifica-se pela recorréncia do mesmo elemento e néo
através da acumulacdo de elementos diversificados. Por exemplo: uma personagem que usa
sempre 0 mesmo tipo de roupa, que anda invariavelmente nos mesmos lugares e com as
mesmas companhias, procurando 0os mesmos divertimentos, e cuja vida interior ndo €
preocupac¢do da narrativa €, sem duvida, uma personagem plana.

Carolina, personagem principal do romance A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo;
Leonardo Pataca, em Memdrias de um Sargento de Milicias, de Manuel Anténio de Almeida, e
Sinha Vitéria, em Vidas Secas, de Graciliano Ramos, sao alguns exemplos.

Personagens Redondas ou Esféricas

As Personagens Redondas ou Esféricas, ao contrario, oferecem uma complexidade muito
acentuada, apresentando multiplicidade de caracteristicas, pois sao densas, enigmaticas,
contraditérias e, por vezes, rebeldes. Sdo personalidades complexas cujo procedimento € uma
interrogacdo; ninguém sabe ao certo como pensam e agem. A densidade e a riqueza dessas
personagens, porém, ndo as transformam em casos de absoluta atipicidade. O leitor, através das
paixdes vivenciadas por elas e de suas qualidades e defeitos, percebe-as enquanto seres
humanos possiveis de se encontrar na realidade social. Geralmente, as personagens centrais de
uma narrativa sdo redondas. Na Literatura Brasileira, podemos citar inlmeras personagens que
geram surpresa, espanto, comoc¢ao porque complexas, misteriosas e, principalmente, “humanas”.
Por exemplo, Capitu do romance D. Casmurro, de Machado de Assis e Paulo Hondrio, do
romance S&o Bernardo, de Graciliano Ramos.

Personagem Tipo

A Personagem Tipo €, geralmente, a representante de um grupo nacional, regional, social,
ideoldgico, etc. O tipo ndo se transforma, ndo evolui, desconhecendo as mudancas intimas
(afetivas, psicolégicas, ideoldgicas) que fariam dele uma personagem redonda e individualizada.
Como exemplo, temos Rodrigo Cambara, em Um Certo Capitdo Rodrigo, de Erico Verissimo,
porque essa personagem se caracteriza pelas vestes, gestos, fala e atos como um tipico gaucho.
Nos romances de Jorge Amado, 0s coronéis, as prostitutas e as beatas sao tipos, uma vez que
encarnam comportamentos padronizados e estandardizados socialmente.

Personagem Caricatura

A Personagem considerada Caricatura é aquela cujas qualificacfes ou tracos sdo apresentados
de modo exagerado. Exemplo: Odorico Paraguassu, da novela O Bem Amado, de Dias Gomes e
0 personagem Pedro, de A Polaquinha, de Dalton Trevisan. Este personagem (Pedro) € um
motorista de 6nibus cujas taras sexuais, grosseria e ignorancia sédo exageradamente ampliadas.
Além da classificacdo vista, h& outra, que decorre da importancia que a personagem desfruta
dentro da histéria, qual seja: protagonista ou principal para as mais importantes, visto que a
narrativa se desenvolve sobre e a partir delas mais concretamente; e as secundarias, menos
relevantes, as vezes episodicas e acessorias. Ha, também, a antagonista, que se contrapde a
personagem principal.

De modo geral, a Personagem Central € uma pessoa de quem o ficcionista narra as aventuras e
desventuras. Porém, ha romances em que animais, cidades, corticos, guetos, familias, grupos
sociais funcionam como personagens. Por exemplo, em Vidas Secas, de Graciliano Ramos, a
cachorra Baleia € humanizada, ascendendo a “status” de personagem; em O Cortico, de Aluisio
Azevedo, o proprio cortico miseravel, promiscuo e turbulento se transforma em personagem; em
Germinal, de Zola, as minas de carvao funcionam como personagem; em As vinhas da Ira, de

10




John Steinbeck, a personagem fundamental € a legido de homens das regifes secas e pobres do
sul dos Estados Unidos que emigram em busca de terra fértil e, em Capitdes da Areia, de Jorge
Amado, o grupo de menores marginais se configura como personagens do romance.

b) Ponto de Vista ou Foco Narrativo

Historias sdo contadas desde sempre e, quem as conta, narra 0 que viu, 0 que viveu, 0 que
testemunhou, mas também o que imaginou, o que sonhou e o0 que desejou. Entre as histérias e o
publico, sempre se interpde a figura do narrador. Este € uma das cria¢cdes do ficcionista, ou seja,
uma personagem. O narrador ndo representa o verdadeiro autor porque este é uma pessoa de
carne e 0sso e aquele, um ser ficticio, construido de palavras. Autor e narrador, embora seres
distintos, podem comungar de determinadas ideias. A seguir transcrevemos um trecho retirado do
romance Bufo Spallanzani de Rubem Fonseca, em que se coloca a questdo do narrador/autor:

“Vou-lhe dizer uma coisa: o ponto de vista, a opinido, as
crengas, as presuncgodes, os valores, as inclinagdes etcetera
dos personagens, mesmo 0Ss principais, nao sao
necessariamente os mesmos do autor. Muitas vezes o autor
pensa exatamente o oposto do seu personagem”.

Ha dois modos béasicos de narrar uma histéria: em primeira pessoa (eu) no qual o narrador
participa da histéria e em terceira pessoa (ele) em que ndo ocorre participacdo direta do narrador
da historia.

Narracdo em Terceira Pessoa

O narrador conhece tudo sobre as demais persona gens (sentimentos, pensamentos e segredos)
e os fatos. Comenta, analisa e se introduz em tudo. Configura-se como um “deus” que possui
plena consciéncia sobre o que se passa no universo ficcional. E chamado de narrador onisciente.
Exemplo:

“A meia rua, acudiu a memoria de Rubido a farmacia: voltou
para tras, subindo contra o vento, que Ihe dava de cara, mas
ao fim de vinte passos, varreu-lhe a ideia da cabeca, adeus
farmacia adeus, pouso!”

Quincas Borba, Machado de Assis

O narrador, embora domine todos os fatos, ndo invade o interior das personagens. Esta posicéo
cria um efeito de objetividade maior porque o narrador prefere se manter do lado de fora das
personagens, comentando-lhes as acfes e comportamentos visiveis em vez de entrar-lhes na
mente. Evitando comentar sobre 0 que pensam as personagens, estas tornam-se mais
enigmaticas para o leitor. E chamado de narrador observador. Exemplo:

‘O rosto de Spade estava calmo. Quando seu olhar
encontrou o dela, seus olhos, amarelo-pardos, brilharam por
um instante com malicia, e depois tornaram-se novamente
inexpressivos. Ela saiu e quando voltou, olhou de novo para
Spade que nao respondeu aos apelos dos olhos da moca.
Encostado no batente, olhava a rua com ar desprendido.”
Falcdo Maltés, Dashiel Hammet

Narracdo em Primeira Pessoa
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O narrador pode ser uma personagem secundaria que participa da histéria, vivenciando os fatos
juntamente com 0S outros personagens, mas nao possui onisciéncia, ou seja, ndo pode penetrar
no pensamento do outro. Pode ser chama do de narrador-testemunha.

O narrador de Memorial de Aires, de Machado de Assis, por exemplo, participa da narrativa,
envolvendo-se com os fatos e personagens, sem, contudo, imiscuir-se na intimida de destes.
Apenas observa de modo néo parcial.

O narrador em primeira pessoa pode ser 0 narrador protagonista, ou seja, faz parte da historia
como elemento fulcral. Esta personagem também ndo possui onisciéncia sobre os demais.
Exemplo:

“‘Muita religiao, seu mogo! Eu ca ndo perco ocasido de
religido. Aproveito de todas. Uma sO, para mim, pouca,
talvez ndo me chegue! Rezo cristdo, catolico, embrenho a
certo”.

Grande Sertdo: Veredas, Guimardes Rosa

A narracdo em primeira pessoa cria um efeito de subjetividade visto que o narrador como
protagonista ou testemunha participa dos fatos e, por isso, possui uma visdo mais relativa e
parcial da histéria. J& o modo de narrar em terceira pessoa produz um efeito de objetividade a
medida que o narrador, ndo se achando envolvido com os fatos ocorridos e vendo-o0s a distancia,
pode analisa-los e apresenta-los de maneira mais imparcial e neutra.

c) Linguagem

Pensando-se em literatura, temos necessariamente que falar sobre a linguagem porque é
somente por seu intermédio que o escritor pode realizar a sua obra. O mundo ficcional é
apresentado ao leitor através de determinados recursos de linguagem dos quais estudaremos
alguns:

Discurso Direto:

Nesse discurso, o narrador deixa as personagens falarem diretamente, introduzindo-lhes a fala
por verbos denominados “verbo de dizer” (dizer, responder, retrucar, afirmar, falar, etc.). Tudo se
passa como se o leitor estivesse ouvindo literalmente a fala das personagens. Este recurso
diferencia, com bastante nitidez, a fala do narrador da fala das personagens.

Exemplo:

“Eugénio escutava a conversa dos pais que era entrecortada
de siléncios longos, de suspiros e gemidos abafados. Houve
um momento em que o pai disse:
Queira Deus que essa guerra ndo venha até ca.
Deus sabe o que faz - retrucou a mulher.”

Olhai os Lirios do Campo, Erico Verissimo

Discurso Indireto

Nesse Discurso, o Narrador introduz a fala das personagens por meio dos “verbos de dizer” e
geralmente pela conjungao “que”. O leitor tem acesso a fala das personagens por via indireta,
visto que o narrador enquadra o discurso do outro dentro do seu discurso narrativo. Ha um
discurso citante (o do narrador) e um discurso citado (o da personagem). A fala da personagem
perde autonomia e subjetividade a medida em que é transmitida pelo contexto do narrador.
Exemplo:
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“O homem chega bébado em casa e, tirando a camisa azul,
manda que a dona lave para o dia seguinte - sem ela perde
o lugar de vigia”.

Pao e Sangue, Dalton Trevisan

Discurso Indireto Livre
Nesse discurso caem os “verbos de dizer’ e a conjuncdo “que”. As falas do narrador e da
personagem se intercalam, formando um hibrido em que a diferenciacéo se torna dificil. Do ponto
de vista gramatical, o enunciado € do narrador (continua em terceira pessoa) e do ponto de vista
do significado, € da personagem. Ocorre objetividade visto que ha o discurso mais analitico do
narrador que transmite a fala da personagem e ha subjetividade a medida que afloram os estados
intimos da personagem através de mecanismos de linguagem tais como: interjeicdes,
exclamacgdes, interrogacgoes, etc.

Exemplo:

“‘Baixou as maos até o regaco. Ali estavam os objetos de
toalete: a escova, o0 pente, o pote de creme de barbear, o
talco, a locdo - tudo limpo e meticulosamente arrumado.
Nem naquela manha ele deixara de ir ao treino diario... Seria
mesmo uma pena envolvé-lo. Mas por que envolvé-lo? Os
outros entdo ndo sabiam perfeitamente que ele ndo podia
ser 0 motivo? Mas ele proéprio talvez se sentisse responsavel
e era uma verdadeira pena toldar com algum remorso
aquela transparéncia”.

Ciranda de Pedra, Lygia F. Telles

Mondlogo Interior e Fluxo de Consciéncia

O mondlogo interior como forma de apresentacdo dos pensa mentos intimos da personagem é
um recurso linguistico bastante antigo, remontando as epopeias greco-latinas. Ja o fluxo de
consciéncia é uma variante moderna do monélogo interior. Neste, a pontuacdo e a sequéncia
l6gica das ideias sdo preservadas e naquela, ocorre uma linguagem desarticulada,
presentificando o desenrolar cadtico e ininterrupto do pensa mento. Nessas duas modalidades de
citacdo do discurso da personagem, o leitor tem acesso direto ao interior, a psique da
personagem que, por intermédio da linguagem, opera uma autoanalise, visando ao
autoconhecimento ou esclarecimento dos fatos. Portanto, com relagdo ao aspecto gramatical,
ambos formalizam-se como discurso direto.

Exemplo:

v Monélogo Interior

“Se algum desses papéis tivesse caido na estrada? Perdido,
trinta anos de cadeia, a imundicie, o trabalho dos encarcera
dos: fabricacdo de pentes, esteiras, objetos miludos de
tartaruga. Faria um livro na prisdo. Amarelo, papudo faria um
livro, que seria traduzido e circularia em muitos paises.
Escrevé-lo-ia a lapis, em papel de embrulho, nas margens
de jornais velhos. O carcereiro me pediria umas explicagdes.
Eu responderia: - Isto é assim e assado. Teria consideracéao,
deixar-me-iam escrever o livro. Dormiria na rede e viveria
afastado dos outros presos. A garganta doia-me, os beicos
colavam-me”.
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Angustia, Graciliano Ramos

Nesse romance, o0 narrador-protagonista se utiliza do mondlogo interior por aproximadamente dez
paginas que finalizam a narrativa.

v" Fluxo de Consciéncia

“Eu estava ali deitado olhando através da vidraga as roseiras
no jardim fustigadas pelo vento que zunia |4 fora e nas
venezianas do meu quarto e de repente recomecava e as
roseiras frageis e assustadas irrompiam a vidraca e eu
estava ali o tempo todo olhando estava em minha cama com
minha blusa de |& as maos enfiadas nos bolsos os bracos
colados no corpo as pernas juntas estava de sapato mamae
nao gostava que eu deitasse de sapatos deixe de preguica
menino!”

Eu estava ali deitado, Luis Vilela

O conto acima citado é inteiramente escrito a partir do uso do Fluxo de Consciéncia.

Modo Dramatico — Nesse tipo de discurso ocorre quase a eliminacdo da figura do narrador,
aparentando-se a uma cena teatral em que predomina o discurso direto entre as personagens.
Dalton Trevisan, escritor paranaense, utiliza-se largamente desse recurso.

Exemplo:

“- Monstro. Igual ao pai. Coragem de me bater.
Por que provocou?

Motivo tdo fatil.

Nenhum motivo é futil.

Todo grande crime é por motivo fatil.”

A Trombeta do Anjo Vingador, Dalton Trevisan

Narracdo — O texto narrativo relata as mudancas progressivas de estado (fisicas, ideoldgicas,
afetivas) que vao ocorrendo com as personagens no decorrer da agao. A visao de mundo do autor
€ veiculada por meio das acfGes que sdo atribuidas as personagens. Na narracao, ha relacédo de
anterioridade e posterioridade entre os enunciados porque estes devem ser dispostos de maneira
a presentificar para o leitor a sequéncia logica dos fatos que ocorreram com as personagens.
Exemplo:

“A negra, imével, cercada de escamas e tripas de peixe, com
uma das maos espalmada no ch&o e com a outra segurando
a faca de cozinha, olhou aterrada para eles, sem pestanejar.

Os policiais, vendo que ela ndo se despachava,
desembainharam os sabres. Bertoleza entdo, erguendo-se
com impeto de anta bravia, recuou de um salto e antes que
alguém conseguisse alcanca-la. Ja de um golpe certeiro e
fundo rasgava o ventre de um lado a lado”.

O Cortico, Aluisio Azevedo

Nesse fragmento, notamos que o texto relata as mudancas de estado da personagem (vida-
morte) e ha relacdo de anterioridade e posterioridade entre os episédios relatados (personagem
despreocupada, trabalhando - chegada dos policiais para prendé-la, suicidio como libertacao).
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Descrigdo — No texto descritivo, todos os enunciados relatam ocorréncias simultaneas e, por isso,
nao existe um enunciado que possa ser considerado cronologicamente anterior ou posterior ao
outro. O autor, pelos aspectos que seleciona e pelos adjetivos escolhidos, vai construindo uma
visdo negativa ou positiva daquilo que descreve. Pelo carater estatico da descricdo em que se
enfocam detalhes e caracteristicas de personagens, coisas e cenarios podemos compara-la a
uma fotografia.

Exemplo:

“Tudo nela era atenuado e passivo. O préprio rosto era
mediano, nem bonito, nem feio. Era 0 que chamamos uma
pessoa simpética. Nao dizia mal de ninguém, perdoava tudo.
Nao sabia odiar; pode ser até que nao soubesse amar”.
Missa do Galo, Machado de Assis

Notamos que nesse fragmento, diferentemente da narracéo, ndo ocorre o relato de mudancas de
estados acontecidos com a personagem e os enunciados descritivos podem ser alterados em sua
sequéncia no paragrafo, sem prejuizo em relagéo a plasmacéao do retrato.

Dissertacdo — No texto dissertativo, ocorre a interpretacao e andlise dos fatos, acontecimentos e
acOes das personagens. O autor pode interromper a acdo e expor suas ideias a respeito de
determinados temas (o0 amor, o édio, a educacao, a arte, etc.).

Exemplo:

“Estou mesmo a crer que o domingo foi o primeiro dia da
eternidade e que a primeira coisa a ser gerada foi o amor, o
amor € atracdo e harmonia - e, sem atracdo e harmonia, o
cosmos jamais poderia manter -se em seu perpétuo
equilibrio através dos tempos que nunca se esgotassem e
dos imensos espacos que nunca tém limite”.

Sintetizando os trés ultimos recursos literario-linguisticos, podemos dizer que a dissertacéo
trabalha com conceitos, organizando-se a partir de raciocinios; a narracao se formaliza mediante
ordenacao das aclOes e transformacdes de estados das personagens e a descricao se realiza a
partir da concatenacéo de imagens.

Observar, na oportunidade das leituras de obras ficcionais, que os varios expedientes linguisticos
arrolados, apesar de distintos uns dos outros, andam juntos para atender as necessidades da
expressao.

d) O Tempo na Ficgéo
O Tempo na Escritura e o Tempo na Narrativa

O Tempo Da Escritura se refere a quando o narrador escreve sobre a histéria e o tempo da
narrativa a quando os fatos narrados ocorreram. Pode haver tanto distancia quanto aproximacao
entre essas duas modalidades temporais. Ha ruptura entre os tempos quando, por exemplo, um
narrador contemporaneo conta uma lenda ocorrida ha mais de mil anos. Os tempos podem se
aproximar se o narrador escreve a noite sobre o que se passou durante o dia. A distancia pode se
reduzir a zero se o relato € um mondlogo “estenografado” do herdéi e se este morre, a narrativa é
interrompida. Este ultimo procedimento cria uma ilusdo de presente para o leitor & medida que
este tem a sensacdo de estar vendo 0s aconteci mentos que envolvem personagens no seu
suceder imediato.
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O envolvimento e a identificagcdo do leitor com os fatos narrados se intensificam, visto que o relato
aparenta-se a uma cena teatral em desenvolvimento.
Exemplos:

Tempo da Escritura Diferente do Tempo da Narrativa

“Ora, como tudo cansa, esta monotonia acabou por exaurir-
me também. Quis variar, e lembrou-me escrever um livro.
Jurisprudéncia, filosofia e politica acudiram-me, mas nao me
acudiram as forcas necessérias (...) Foi entdo que os bustos
pintados nas paredes entraram a falar-me e a dizer-me que,
uma vez que eles ndo alcancavam reconstituir-me o0s
tempos idos, pegasse da pena e contasse alguns. Desse
modo, viverei 0 que vivi e assentarei a mao para alguma
obra de maior tomo”.

D. Casmurro, Machado de Assis

Tempo de Narragédo coincidindo com o Tempo da Escritura

“O aviso ndo me interessa mais. Tenho que transformar de
Nnovo O resto ndo me interessa mais. Se essa € a minha
paix... *

*Nota de Lygia Bojunga Nunes:

“A escritora morreu sem acabar a frase. Deram com ela
debrucada na mesa, a ponta do lapis fincada na paixao”.
Tchau, Lygia Bojunga Nunes

Aqui notamos uma aproximacao total entre o tempo da escritura e tempo da narragdo. A
narradora-protagonista escreve sobre o que vive no momento da escrita e, morrendo, a escritura
€ interrompida. A verdadeira autora, Lygia B. Nunes, apresenta uma nota explicativa sobre a
morte de sua personagem, a narradora-protagonista.

Tempo Cronoldgico e Tempo Psicoldgico

O primeiro é também chamado de fisico e € medido pelo relégio, sendo o0 mesmo para todos; o
segundo é medido por um relégio particular, configurando-se pelas nossas vivéncias subjetivas
tais como sensacdes, intuicbes, emocdes e valores. O tempo fisico esta ligado a vida social do
homem, enquanto o psicoldgico, a sua individualidade.

Nas narrativas de agdo e de enredo, prevalece o tempo cronolégico. Ja nas narrativas ditas
intimistas, em que se reduz a importancia do enredo e ha pouca a¢ao, o tempo se torna complexo
e psicoldgico. Nestas, da-se mais importancia aquilo que pensam as personagens e a como
pensam e cada vez menos aquilo que fazem. O Tempo Psicolégico pode acelerar ou retardar a
acado dependendo de como ele € sentido: o tempo decorrido numa situacdo positiva (festa,
viagem, passeio) da a sensacdo de passar mais rapido do que o decorrido numa situagcéo
negativa (velério, espera em filas).

Exemplos:

a) Tempo Psicoldgico
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“Siléncio. Por que sera que esta gente nao fala e o reldgio se
aquietou? Uma ideia acabrunha-me. Se o reldgio parou, com
certeza o homem dos esparadrapos morreu. Isto €
insuportavel. Por que fui abrir os olhos diante da
amaldicoada porta? (...) Dois passos aquém, dois passos
além - e eu estaria livre da obsesséo.
O reldgio bate de novo. Tento contar as horas, mas isto &
impossivel. Parece que ele tenciona encher a noite com sua
gemedeira irritante.
Procuro dormir, esquecer tudo, mas o relégio continua a
martelar -me a cabeca dolorida. Espero em vao o fonfonar
de um automdvel, a cantiga de um bébado, as vozes de
comando, o rumor dos ferros no autoclave. Tenho a
impressédo de que o péndulo caduco oscila dentro de mim,
ronceiro e desaprumado”.

Angustia, Graciliano Ramos

b) Tempo Cronolégico

“‘“Amanha faz um més que a senhora esta longe de casa.
Primeiros dias, para dizer a verdade, ndo senti falta, bom
chegar tarde, esquecido na conversa da esquina”.

Apelo, Dalton Trevisan

c) Acao ou Enredo

A sequéncia de atos praticados pelos personagens da narrativa constitui a acdo; é a soma de
gestos e atos que compdem o enredo.

De acordo com o assunto basico (o nucleo tematico, em torno do qual se movem as personagens
em diferentes situacdes) pode-se dizer que o enredo de qualquer narrativa ficcional constitui-se a
partir de variados temas: o amor, viagens, aventuras, ficcdo cientifica, anglstias existenciais,
entre outros.

Conforme ainda a ordenacdo dos fatos e situagbes narradas, o enredo pode apresentar uma
organizacao linear, mais proxima da ordem da narrativa oral, da narrativa tradicional (mitos,
lendas, casos, contos populares) em que se respeita a cronologia, obedece-se a ordem (comeco,
meio, fim), ao principio da causalidade, isto &, os fatos séo ligados pela relagdo de causa e efeito
e respeita-se a logicidade dos fatos.

Embora tal modelo tradicional (caracteristico do século XIX) persista, ja é possivel perceber,
paralelamente, um outro modelo em que tais aspectos podem sofrer alteracdes mais ou menos
profundas, 0 que caracteriza a narrativa contemporanea moderna, que subverte a forma de narrar
tradicional, podendo levar até mesmo a pulverizacdo dos elementos da narrativa. Conforme diz o
escritor francés Jean Ricardou: “O romance tradicional é a escritura de uma aventura; o romance
moderno é a aventura de uma escritura”.

A narrativa linear apresenta um ritmo mais rapido porgue a cronologia € respeitada. Ao contrario,
nas narrativas nao-lineares em que ha idas e vindas no tempo/espaco, retrospectivas,
antecipacfes, mistura de planos temporais, o ritmo se retarda. Em funcdo da narrativa se voltar
mais para 0s acontecimentos exteriores, privilegiando o tempo cronologico, ou para os estados
interiores das personagens ou do narrador, com o predominio do tempo psicoldgico, o ritmo sera
afetado, ou seja, nesta serd arrastado, lento e subjetivo e naquela, agilizado, objetivo,
acompanhando o circunstancial.

A acdo se desenvolverd a medida que as situacfes vado se modificando. Pode fluir, sem
interrupcdes ou pode ser retardada por descricdes de objetos, quadros ou paisagens, detalhes,
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gestos, tracos fisicos ou morais da personagem, etc. A digressdo, ou desvio da sequéncia
narrativa pelo discurso, que pode apresentar reflexdes, didlogos com o leitor, opinides,
consideracoes filosoéficas, pode também retardar o desenrolar da historia.

A acado pode ser externa, por exemplo, uma viagem, o deslocamento de uma sala para outra, o
apanhar de um objeto para a defesa contra um agressor, e assim por diante. Este tipo de
desenrolar narrativo € préprio da ficcdo linear (José de Alencar, Aluisio Azevedo, Lins do Rego,
Jorge Amado, entre outros); ja a acdo interna passa-se ha consciéncia ou/e na subconsciéncia da
personagem, como na ficcdo introspectiva de Machado de Assis, Guimardes Rosa, Clarice
Lispector. E importante assinalar que, em uma obra de fic¢cdo, coexistem as duas formas de ac&o,
ambas estabelecem relacdo de vasos comunicantes, em que uma pode prevalecer sobre a outra,
sem, entretanto, anularem-se.

Para entender a organizacdo do enredo, ndo basta perceber comeco, meio e fim da matéria
narrada; € preciso perceber o elemento estruturador: o conflito, que é responsavel pela
expectativa que os fatos podem gerar. O conflito € qualquer componente da histéria (personagem,
fatos, ambiente, ideias, emoc¢des) que se opde a outro, criando uma tensdo que organiza os fatos
da historia e prende a atencéo do leitor. Além dos conflitos entre personagens e entre estes e 0
ambiente, existem os conflitos religiosos, morais, econémicos e psicoldgicos (conflito interior de
um personagem gue vive um drama existencial).

Nas narrativas tradicionais, o conflito determina as partes do enredo:

v' Exposicdo ou Apresentacao: parte inicial que situa o leitor diante da histéria que ira ler;

v' Complicagao: é a parte em que se desenvolve o conflito (ou conflitos);

v Climax: o momento culminante, de maior tensdo; é o ponto de referéncia para as outras partes
do enredo que existem em funcéao dele;

v Desfecho ou Desenlace: é a solucao dos conflitos.

Modernamente, um romance pode ser uma narrativa sem comeco, meio e fim. Pode ser uma
narrativa circular, como o Finnegans Wake, de James Joyce que termina sem ponto e comeca
com uma letra mindscula, demonstrando que as coisas estdo sempre num eterno retorno.

Julio Cortazar, em O Jogo da Amarelinha, indica na introduc&o que o livro pode ser lido de varias
maneiras. Por outro lado, Clarice Lispector, em Agua Viva, escreve um romance em que se
percebe a auséncia de personagens; a linguagem é o grande tema e a grande personagem.
Oswald de Andrade, em Serafim Ponte Grande, expulsa um personagem do livro por acha-lo
inconveniente.

Nas Narrativas Psicoldgicas, os fatos nem sempre sdo evidentes porque ndo equivalem a acfes
concretas das personagens, mas a movimentos interiores, fatos emocionais.

Duas questbes séo fundamentais a serem observadas na agao:

v’ sua natureza ficcional - verossimilhanca;

v’ sua estrutura - partes que a compdem.

Interna — Verossimilhanga — Externa
A légica Interna do Enredo, a esséncia do Texto de Ficgao

Os fatos de uma histéria ndo precisam ser verdadeiros, no sentido de corresponderem
exatamente a fatos ocorridos no universo exterior ao texto, mas devem ser verossimeis; isto quer
dizer que, mesmo sendo inventados, o leitor deve acreditar no que |é. Esta credibilidade advém
da organizacao logica dos fatos no enredo. Cada fato da historia tem uma motivacéo (causa),
nunca é gratuito e sua ocorréncia desencadeia novos fatos (consequéncia).

Qualquer narrativa de ficgcdo formula as préprias leis sob as quais se desenvolve, leis essas que
cumpre ao leitor conhecer e aceitar. Isto quer dizer que, ao iniciar o contato com qualquer obra de
ficcdo, o leitor deve aceitar as normas estabelecidas pelo ficcionista. Este inventa um mundo com
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base na observacdo, na memoéria e na imaginacdo que o leitor deve entender como tal. Caso
recuse o universo ficticio ou procure nele o relato de fatos veridicos, ao leitor resta fechar o
romance e abrir um jornal.

Uma das condi¢cbes basicas para que o leitor se mantenha atento ao que I, é que a acao
contenha verossimilhanca, ndo no sentido de reproduzir literalmente ocorréncias da vida real, pois
ai ndo seria ficcdo, mas que a acdo se organize da maneira como se daria na vida real, segundo
a coeréncia que preside a vida real. Portanto, verossimilhanca interna a propria obra, néo
enquanto relacdo com o mundo real.

Se, na narrativa, aparece a figura de um animal que “fala” ou “pensa” (como em Quincas Borba)
sera verossimil que ele proceda dessa forma até o fim da narrativa.

“Machucado, separado do amigo, Quincas Borba vai entado
deitar-se a um canto, e fica ali muito tempo, calado; agita-se
um pouco até que acha posicao definitiva, e cerra os olhos.
N&o dorme, recolhe as ideias, combina, relembra; a figura
vaga do finado amigo passa-lhe acaso ao longo, muito ao
longe, aos pedacos, depois mistura-se a do amigo atual, e
parecem ambas uma sé pessoa; depois outras ideias”.
Quincas Borba, M. de Assis

Entretanto, se tratar de uma situacdo em que o animal esta reduzido a sua propria condicao, sera
inconcebivel que tenha atitudes diferentes das esperadas de um animal. Entretanto, se tudo na
narrativa seguir as trilhas do absurdo ou da inverossimilhanca, a obra sera perfeitamente
verossimil.

O caso de Macunaima, por exemplo, em que o “herdi sem carater” protagoniza “inverossimeis” e
magicas facanhas, como soltar um berreiro “tdo imenso que encurtou o tamanh&o da noite e
muitos passaros cairam de susto no chao e se transformaram em pedra” ou metamorfosear-se
em sauva, pingo d’ agua ou peixe; viajar pelo Brasil de ponta a ponta, sem obediéncia a qualquer
nocdo de espaco ou tempo. Tais recursos caracterizam a prosa surrealista, kafkiana em que se
busca a fusdo do mundo real e do irreal, do mundo onirico e do factual.

Espaco

Espaco é o lugar onde se passa a agdo numa narrativa. Se a acéo for concentrada, isto €, se
houver poucos fatos ou se o enredo for psicolégico, o espaco terA menos variedade do que em
narrativas cheias de aventuras e acontecimentos, em que se verificara maior afluéncia de
espacos.

A funcéo principal do espaco é situar as acdes dos personagens e estabelecer com eles uma
interacao, influenciando suas atitudes, pensamentos ou emoc¢des ou se modificando, segundo
determinam os personagens.

Pode ser caracterizado mais detalhadamente em trechos descritivos, ou ter as referéncias
diluidas na narracdo. A frequéncia e a intensidade com que o lugar geografico se impde no
conjunto de uma obra ficcional estad em fungé@o de suas outras caracteristicas. Se se trata de uma
histéria urbana, o cenario sera predominantemente o construido pelo homem: o interior de uma
casa, Ou as ruas; se regional ou sertaneja, 0 cenario serd a propria natureza. A relevancia do
lugar, na ficcdo citadina, variara de acordo com a espécie literaria (conto, novela, romance) e a
tendéncia estética ou ficcional (a ficcdo romantica, realista, o romance introspectivo ou
existencialista, etc.).

O termo espaco sO se refere ao lugar fisico onde ocorrem os fatos da historia. O espaco

carregado de caracteristicas socioecondmicas, morais, psicolégicas, em que vivem o0s
personagens denominado de ambiente. Neste sentido, ambiente um conceito que aproxima
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tempo e espacgo, pois € a confluéncia destes dois referenciais, acrescido de um clima (conjunto de
determinantes sociais, econdmicos, morais, religiosos, etc. que cercam 0s personagens).

Fungdes do Ambiente

Situar os personagens no tempo, no espago, no grupo social, enfim, nas condigcbes em que vivem.
Ser a projecado dos conflitos vividos pelas personagens. Por exemplo, nas narrativas de Noite na
Taverna, Alvares de Azevedo, o ambiente macabro reflete a mente morbida e alucinada dos
personagens.

“(...) Quando dei acordo de mim estava num lugar escuro: as
estrelas passavam pelos raios brancos entre as vidragas de
um templo. As luzes de quatro cirios batiam num caixao
entreaberto. Abri-o: era de uma moca. Aquele branco da
mortalha, as grinaldas da morte na fronte dela, naquela tez
livida e embacada, o vidrento dos olhos mal apertados... Era
uma defuntal... e aqueles tracos todos me lembravam uma
ideia perdida... Era o0 anjo do cemitério? Cerrei as portas da
igreja, que ignoro por que, eu achara abertas. Tomei o
cadaver nos meus bracos para fora do caixdo. Pesava como
chumbo (...)”

Estar em conflito com os personagens, em narrativas em que se opde aos personagens, Como em
Capitaes da Areia, de Jorge Amado, no qual o ambiente burgués e preconceituoso se choca com
os herdis da historia.

“Os guardas vém em seus calcanhares. Sem-Pernas sabe
que eles gostardo de o pegar, que a captura de um dos
Capitdes da Areia é uma bela facanha para um guarda. Essa
serd a sua vinganca. Nao deixarA que o peguem, nao
tocardo a mado em seu corpo. Sem-Pernas os odeia como
odeia a todo mundo, porque nunca pode ter um carinho. E
no dia que o teve foi obrigado a abandonéa-lo porque a vida
ja o tinha marcado demais. Nunca tivera uma alegria de
crianca. Se fizera homem antes dos dez anos para lutar pela
mais miseravel das vidas: a vida de crianca abandonada.
Nunca conseguira amar a ninguém, a nao ser a esse
cachorro que o segue. Quando os coragcbes das demais
criancas ainda estdo puros de sentimentos, o de Sem-
Pernas ja estava cheio de édio (...) Apanhara na policia, um
homem ria quando o surravam. Para ele é esse homem que
corre em sua perseguicdo na figura dos guardas. Se o
levarem, o homem rira de novo (...) Sobe para o pequeno
muro, volve o rosto para os guardas que ainda correm, fri
com toda for¢ca do seu odio, cospe na cara de um que se
aproxima estendendo os bracos, se atira de costas no
espaco, como se fosse um trapezista de circo”.

Fornecer indices para o andamento do enredo. E muito comum, nos romances policiais ou nas
narrativas de suspense ou terror, certos aspectos do ambiente constituirem pistas para o
desfecho que o leitor pode identificar numa leitura mais atenta. No conto “Venha ver o pér do sol”,
de Lygia F. Telles, nas descricdes do ambiente percebemos indices de um desfecho macabro, por
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exemplo, no trecho em que se insinua um jogo entre a vida e a morte, que é o que de fato ocorre
com os personagens Raquel e Ricardo.

“O mato rasteiro dominava tudo. E ndo satisfeito de ter-se
alastrado furioso pelos canteiros, subira pelas sepulturas,
infiltrara-se avido pelos rachfes dos marmores, invadira as
alamedas de pedregulhos enegrecidos, como se quisesse
com sua violenta for¢ga de vida cobrir para sempre os ultimos
vestigios da morte”.

Caracterizacdo do Ambiente
Para se caracterizar o ambiente, levam-se em consideracéo os seguintes aspectos:

v/ época em que se passa a historia;

v’ caracteristicas fisicas (do espaco);

v’ aspectos socioeconémicos;

v’ aspectos psicolégicos, morais, religiosos.

Espécies do Género Narrativo

Em literatura, ficcdo é um tipo de Género Narrativo e € um termo empregado para designar o
romance, a novela, o conto, embora outras formas possuam qualidades de ficcdo: fabula, lenda e
até mesmo o drama. Porém, inicialmente cabe retomar as origens do Género, isto &, o Epico,
fazendo-se referéncia & epopeia ou Poema Epico.

Epopeia ou Poema Epico

A Epopeia é uma longa narrativa de carater heroico, grandioso e de interesse nacional e social.
Ela apresenta uma atmosfera maravilhosa que, em torno de acontecimentos histéricos passados,
reine mitos, herdis e deuses. E escrita em versos. A estrutura classica da epopeia € a seguinte:

v Proposicao;
v Invocacao;
v' Dedicatéria,;
v Narracgao;

v’ Epilogo.

As Epopeias mais conhecidas sédo: lliada e Odisseia, ambas de autoria do grego Homero; Eneida,
do romano Virgilio. Em lingua portuguesa, ha Os Lusiadas, de Camdes.

Na Literatura Brasileira, ndo existe uma epopeia nos moldes rigorosamente classicos, uma vez
que apds o Renasci mento ndo mais apareceram epopeias.

Poema Narrativo

Caso complexo é o do poema narrativo. Embora tenha tracos semelhantes a epopeia, dela
distancia-se em fung&o da maior liberdade de forma e/ou do tema. Diante disso, aproxima-se do
Género Lirico, tornando dificil sua classificacdo e conceituacdo. Alguns exemplos de poema
narrativo, dados pelos tedricos, sdo: O Uraguai, de Basilio da Gama; Caramuru, de Santa Rita
Durdo; | Juca Pirama, de Goncalves Dias; O Cacador de Esmeraldas, de Olavo Bilac; O
Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles; Juca Mulato, de Menotti del Picchia.

Abordando espécies do género narrativo em prosa, temos:
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Novela — Das espécies mais usuais do Género Narrativo-Romance, conto e Novela -, esta Ultima
€ a que menos tem representatividade no contexto da Literatura Brasileira. Estabelecendo uma
tradicdo de conto e romance, tanto a critica como o escritor deixaram a novela de lado. E
esclarecemos, desde logo, que a novela de que estamos tratando néao é a telenovela.

Embora haja controvérsias quanto a conceituacdo, a teoria literaria caracteriza a novela como
uma narrativa em que ha sucessividade de conflitos, isto €, cada episodio praticamente se
constitui numa narrativa autbnoma em relacdo aos que lhe seguem.

O caso, por exemplo, de O Grande Mentecapto, de Fernando Sabino, em que cada uma das
aventuras de Geraldo Viramundo é um episédio que poderia ser destacado do livro, sem prejuizo
para o entendimento da narrativa.

Conto — A primeira lembranca que nos vem a memodria quando falamos em conto é o contar
histérias. Os contos dos magicos (ou contos egipcios) sdo os mais antigos e devem ter aparecido
por volta de 4.000 a.C. e passam por toda a histéria, até porque detectam os momentos da
escrita que representam a nossa cultura. A mais clara definicdo de envolvimento, entretenimento,
se poderia exemplificar com os contos das Mil e Uma Noites que circulam da Pérsia (séc. XI) para
o Egito (séc. XIl) e para toda a Europa (séc. XVIII). Durante a Alta Idade Média (séc. Xll a XIV), o
conto conhece uma época aurea, gracas a prosificacdo dos gestos cavalheirescos e, no final
dessa quadra histérica, ao aparecimento de alguns contistas, como Bocaccio (Il Decamerone) e
Chaucer (Canterbury Tales).

Quando Bocaccio publicou seus contos eréticos (Il Decamerone), ao conto acrescentou-se um
novo prisma, além do didatico, porque o contador procura a elaboracdo artistica sem perder,
contudo, o tom da narrativa oral, pois ndo perde o recurso das estérias de moldura (aquelas que
sao criadas para serem contadas por alguém a alguém).

Na Espanha, gracas a Cervantes (Novelas Ejemplares) e Quevedo (La Hora de Todos), o conto
alcanca a preferéncia dos autores e dos leitores. Na Franca, também surgem muitos contistas,
como La Fontaine (Contes). Porém, também nesse periodo, a poesia e a prosa doutrinaria
(reflexo do ambiente revolucionador e reformador) receberam grande aplauso e culto, por isso, a
ficcdo em prosa manteve-se arredia. Todavia, na Franga, Voltaire faz escola com algumas de
suas narrativas de cunho filosoéfico e satirico.

O primeiro contista em Lingua Portuguesa € Goncgalo Fernandes Trancoso, autor de Contos e
Historias de Proveito e Exemplo, publicados em 1575.

No século XIX que o conto conhece sua época de maior esplendor porque, além de se tornar
forma “nobre”, passa a ser larga e seriamente cultivado. E ai que abandona seu estagio empirico,
indeciso, para ingressar numa fase em que se torna produto tipicamente literario e ganha
estrutura e andamento caracteristicos.

O conto se desenvolve estimulado pelo apego a Cultura Medieval, pela pesquisa do popular e do
folclérico, pela acentuada expansdo da imprensa (que permite a publicacdo dos contos nas
inimeras revistas e jornais). Esse € o momento da criagdo do conto moderno, quando, ao lado de
um Grimm, gque registra contos e inicia o estudo comparativo deles, um Edgar Allan Poe se afirma
enquanto contista e teérico do assunto. Outros contistas expressivos sao: Balzac (Contes Dr.
Latiques), Flaubert (Trois Contes), Maupassant (que consegue dar a seus escritos qualidades
individuais e inovadoras), Nicolai Gogol e Anton Tchekov (que conferiu ao conto notas de mistério
e misticismo, préprios da alma eslava).

Também nessa época que surgem contistas de superior gabarito em Lingua Portuguesa:
Machado de Assis, (O Alienista, A Cartomante, Missa do Galo), Fialho de Almeida, Eca de
Queirds, Aluisio Azevedo, Julia Lopes de Almeida e outros.

Na verdade, é muito dificil definir, caracterizar o conto. Segundo Julio Casares, a partir do estudo
desenvolvido por Cortazar das obras de Edgar Allan Poe, ha trés acepcdes para a palavra conto:
v relato de um acontecimento;

v narracao oral ou escrita de um acontecimento falso;

v fébula que se conta as criancas para diverti-las.
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Segundo esse estudo, hd uma caracteristica comum em todas elas: sdo modos de se contar
alguma coisa a alguém e isso nos remete a uma narrativa e ela apresenta uma sucessao de
acontecimentos, porque:

v' ha sempre algo a narrar;

v’ esse algo desperta, revela, identifica o interesse humano;

v’ em relacdo a isso, surge um projeto em que 0s acontecimentos tomam significacdo e se
organizam em uma série temporal estruturada;

v/ porém, tudo acontece observando a unidade de acao.

A voz do contador, seja oral ou escrita, sempre pode interferir no discurso. Ha todo um repertério
no modo de contar e nos detalhes do modo como se conta - entonagao de voz, gestos ou mesmo
algumas palavras ou sugestbes - que podem ser criados pelo contador, porque o intuito de
conquistar e manter o interesse do ouvinte € de fundamental importancia.

Assim é gue todo contador de histérias € um contista e o verdadeiro contista é aquele que se
confunde com a voz do narrador (narrador € a criagdo de uma pessoa).

O conto tradicional € uma narrativa que gravita em torno de um so conflito, um sé drama, uma so
acdo. Tomemos como exemplo, Missa do Galo, de Machado de Assis, conto formado por um
anico episodio: o didlogo cheio de implicagdes sensuais entre o narrador (um jovem de dezessete
anos) e a sua hospedeira, D. Concei¢éo, casada e com trinta anos. O drama apresenta comeco,
meio e fim, pois apresenta o fim em si proprio. No conto, o tempo existencial que precede o
momento do conflito funciona como germe ou preparativo do instante decisivo e o tempo que se
seguira ao conflito adquire coloracao equivalente, pois o futuro se torna previsivel ou conhecido.

O historico do conto inclui as narrativas orais (“contar um conto”) e o inicio do registro escrito
dessas narrativas, tracando uma evolucdo que culminou na forma literaria (estética) que nos
interessa estudar. Os primeiros registros de contos em lingua escrita mantinham estrutura
semelhante as dos contos orais, identificando-se, no texto, um ou mais contadores € um ou mais
ouvintes (para quem se estaria narrando).

Exemplificando: Todos os contos reunidos sob o titulo As Mil e Uma Noites (Pérsia e Arabia,
séc. X) teriam sido contados por Scheherazade (narradora) para distrair o rei (ouvinte) que
ameacava mata-la.

Outro resquicio da tradicdo oral nos contos € a presenca de intengcdo moralizante, cada vez
menos presente na atual forma.

Afastando-se pouco a pouco da tradicao oral, o conto foi obtendo autonomia em relacdo a outras
formas literarias, inclusive a novela e, principalmente, o romance que, tendo surgido depois,
assumira enorme importancia no século XIX. Nesse século, o conto adquiriu a estrutura que hoje
0 caracteriza: a de uma narrativa curta que condensa e potencia todas as possibilidades da
ficcao.

Possivel definir o conto como a narrativa que objetiva a solugdo de um conflito tomado perto de
seu desfecho. Em geral, as personagens séo apresentadas breve mente, vivendo situacdes
decisivas. Segundo Edgar Allan Poe, haveria uma relacdo direta entre a extensdo do conto
(breve) e o efeito que ele causa no leitor. Em virtude da economia dos meios narrativos, o0 contista
obtém, com o minimo de recursos, o maximo de efeitos: “Se sua primeira frase nao tende a
concretizagdo deste efeito, entdo ele falhou em seu primeiro passo. Em toda a composi¢cao nao
deve haver nenhuma palavra escrita cuja tendéncia, direta ou indireta, ndo esteja a servi¢co deste
designio preestabelecido”.

Sao caracteristicas do Conto
v  Unidade de Acdo - uma sO situacdo importante centraliza a narrativa e envolve as
personagens.

v Unidade de Tempo — a histéria se passa em curto periodo de tempo.
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v Unidade de Espaco — o lugar por onde circulam as personagens € de ambito restrito.
v Presenca de Poucas Personagens.

Quanto a linguagem, h& o predominio da narracdo. O discurso das personagens (discurso direto,
indireto e indireto livre) muitas vezes assume relevancia. A descricdo e a dissertacao tendem a
anular-se.

Romance — S8o espécies antecessoras do romance as novelas de cavalaria, da ldade Média, o
romance historico e o romance picaresco, ambos do Renascimento. D. Quixote (inicio do século
XVII), de Cervantes, por seus recursos formais e pela visdo de mundo apresentada, ultrapassa os
limites da novela de cavalaria, que tomou como molde e inaugura a narrativa moderna. Porém, o
romance, como o0 entendemos atualmente, s viria a surgir em meados do século XVIII.

Para diversos estudiosos da literatura, o romance seria resultado da evolucdo da epopeia, que
desapareceu com o0 advento da era industrial. O principal ponto em comum entre epopeia e
romance

A visdo globalizante, capaz de abranger largas faixas da realidade. Diferencia-os, além de tantas
caracteristicas formais, o fato de que, ao contrario das epopeias (voltadas para o destino de uma
coletividade), o romance volta-se para o homem como individuo.

A Burguesia, classe social mais beneficiada pela Revolucdo Industrial, tornou-se o publico
destinatério, por exceléncia, dos primeiros romances. Tendo sido a Inglaterra o primeiro pais em
gue a Revolucao Industrial ocorreu e gerou seus efeitos, ali escreveram os primeiros romancistas,
impulsionados pelo notavel alargamento do publico leitor e pela consequente popularizagdo da
industria grafica e da imprensa. Sobretudo no século XIX, o jornal serviu de veiculo para uma
forma de romance que € hoje considerada a origem da “literatura de massas”: o romance-folhetim,
produto préprio do jogo de mercado, que se volta principalmente para o entretenimento.

Na verdade, boa parte da producdo de romances da época romantica (e ndo apenas o romance-
folhetim) caracteriza-se pelo anseio de deleitar o publico, avido por ver suas ambicdes e desejos
transformados em literatura. S&o autores do periodo: Samuel Richardson, Henry Fielding, Victor
Hugo, José de Alencar.

Ainda no século XIX, o romance torna-se mais complexo, a partir das obras de autores que,
embora influenciados em algum grau pela estética romantica, encaminharam seus romances para
um intuito que sempre fora caracteristico do romance: recriar o0 mundo de modo critico criando
personagens proximas o mais possivel das pessoas. A estética realista, o aprofundamento
psicologico e o dominio de elaboradas técnicas narrativas (sobretudo no tocante ao tempo)
colaboraram para tornar o romance a mais complexa forma narrativa, que tende a absorver quase
todos os outros géneros e formas literarias. Sao autores do periodo: Balzac, Stendhal, Flaubert,
Zola, Charles Dickens, Dostoievski, Machado de Assis. Os autores no inicio do século XX, tais
como Proust, Kafka e James Joyce intensificaram o experimentalismo no manejo das técnicas
narrativas, confirmando a prevaléncia do romance sobre as demais formas literarias.

Romance é a narrativa que pretende dar uma visdo de mundo mediante o conflito de
personagens. O conflito, comumente, € tomado no ponto mais distante (diferentemente do conto).
O romance exige um enredo complexo, um tratamento cuidadoso do tempo e uma elaborada
construcao das personagens.

Sao caracteristicas do Romance:

v Pluralidade de Nucleos de Acao — varias situagdes importantes se desenrolam, estando elas
unidas por algum nucleo de acédo central, que envolve os protagonistas.

v Pluralidade de Tempo — a histéria se passa em um largo periodo temporal.

v Pluralidade de Espaco — ndo ha limites para a movimentacao das personagens. Cada nucleo
de acéo pode se desenvolver em diferentes lugares.

v Presenca de algumas Personagens — sendo algumas delas caracterizadas detalhadamente.
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v Quanto a Linguagem — ha o predominio da narracdo, mas todas as formas de discurso podem
ocorrer.

A descricdo tem muita importancia. A dissertacao € utilizada com o intuito de defender ideias e
expressar (demoradamente) determinada visao de mundo.

Os tedricos atribuiram nomes a determinadas espécies de romances. Alguns desses nomes
devem ser conhecidos.

No inicio da producdo de romances, 0 escritor estava voltado a retratar particularmente a
burguesia urbana e seus costumes, dando origem ao chamado romance urbano ou romance de
costumes.

Exemplo: em A Moreninha, de Joaquim Manuel de Macedo, sdo mostrados os habitos e
comporta mentos da burguesia fluminense do século XIX. Os escritores romanticos buscavam em
épocas passadas fontes de inspiracao para seus enredos. Isso originou o romance histérico.
Exemplo: Walter Scott, em Ivanhoé, retrata a época medieval. A preocupacédo cientificista do
Realismo deu ensejo ao surgimento do romance de tese, utilizado pelo escritor para defender um
ponto de vista sobre determinado assunto.

Exemplo: Eca de Queiroz tem a opinido de que, reunidas certas condicdes, a pratica do adultério
feminino é inevitavel.

No romance O Primo Basilio, por meio do enredo, ele demonstra esse ponto de vista. A partir do
século XIX, os escritores passaram a se debrucar mais intensamente na caracterizacao do interior
das personagens, expondo densas reflexdes, visando a uma andlise dos aspectos psicolégicos do
ser humano. Surgiu, entdo, o romance psicologico.

Exemplo: Memdérias Postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, e A Aprendizagem ou O
Livro dos Prazeres, de Clarice Lispector.

Mais especificamente no Brasil, desde o Romantismo, existe um tipo de romance bastante
sintonizado com uma caracteristica peculiar do nosso pais: a diversidade regional. Ao romance
que retrata as paisagens e costumes de alguma das regides brasileiras, deu-se o nome de
romance regionalista.

Exemplo: José Lins do Rego, em quase todos os romances, Menino de Engenho, por exemplo,
trata da regido Nordeste; Jorge Amado se fixa particularmente no retrato da Bahia.

Exemplo: Gabriela, Cravo e Canela.

Ha tipos de romances cuja origem nao esta propriamente ligada a um estilo de época ou a uma
peculiaridade de determinado pais. Trata-se do romance de aventuras, que narra fatos
extraordinarios, peripécias e facanhas num cenario fabuloso (Ex.: os chamados “‘romances de
capa e espada”’, dos quais se destaca Os Trés Mosqueteiros, de Alexandre Dumas), e do
romance policial, cujo enredo apresenta um crime ou um caso intricado e sua respectiva
elucidacéo.

Exemplo: os romances de Agatha Christie.

Crbnica — As caracteristicas peculiares da crbénica derivam do fato de que € escrita para ser
publicada em jornais e revistas. Nesse contexto, diz Jorge de Sa, a crébnica também assume essa
transitoriedade, dirigindo-se inicialmente a leitores apressa dos. Sua colaboracdo também se
prende a essa urgéncia, pois o cronista também dispbe de pouco tempo para escrever o seu
texto.

Consequentemente, do ponto de vista formal, a sintaxe da crénica é mais solta, havendo,
inclusive, certa moralidade, sem, contudo, perder a elaboracdo necessaria a um texto literario. Em
outras palavras, a linguagem da crénica é dinamica, em tom de reportagem.

Ainda quanto a forma, as caracteristicas da crbnica sdo semelhantes as do conto, com a
diferenca de que o contista desenvolve a construcdo da personagem, do tempo e do espaco com
maior preocupac¢do formal. Outra distincdo importante entre a crénica e o conto diz respeito ao
narrador. O narrador-repoérter se identifica mais com o proprio autor que, via de regra, emite
comentarios pessoais sobre o assunto tratado. Portanto, h4, na crbénica, a presenca da
dissertacao.
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Quanto ao conteudo, a crbnica se distingue do conto porque, em geral, 0 cronista extrai do
cotidiano a matéria para seus textos, em fungdo do carater circunstancial da crénica. Entretanto, o
cronista transforma o pequeno acontecimento do dia a dia em motivo de reflexao.

Tais elementos ddo alto poder de comunicacdo a crénica, dotando-lhe de grande capacidade de
adaptacao ao ritmo da vida contemporanea.

Alguns cronistas brasileiros: Rubem Braga, Carlos Drummond de Andrade, Paulo Mendes
Campos e Fernando Sabino.

Género Lirico

A palavra lirica deriva de lira, instrumento musical com o qual os poetas gregos acompanhavam
Seus poemas, ao recita-los ou canta-los. Posteriormente, a poesia lirica passou a ser lida. Houve
momentos estéticos - tais como o Trovadorismo, na Idade Média, e o Simbolismo, no século XIX -
em que a poesia voltou a se aproximar bastante da musica. Mesmo quando essa aproximagao
nao € tao evidente, a poesia lirica costuma guardar relacbes com essa outra arte, pois privilegia a
sonoridade e o ritmo.

O poeta lirico se ocupa do préprio “eu”. Interessa-lhe a expressao de sua subjetividade, do que
lhe vai no intimo: sentimentos, forga interior, angustias, paixdes, reflexdes. O lirismo é,
essencialmente, a expressado de vivéncias intensas de um Eu no encontro com o mundo, nao
incluindo o desenvolvimento de a¢ges no tempo. Por isso, o0 texto é subjetivo.

Mesmo a poesia moderna, que reflete a auséncia de crenca na possibilidade de uma relacéo
plena de sentido entre o eu do poeta e a realidade, mantém a esséncia do lirismo, pois nela
prevalece um questionamento do sujeito sobre os modos possiveis de se relacionar com o
mundo.

A poesia lirica se caracteriza pela manifestacdo imediata de uma emocéo, de um sentimento ou
de uma reflexdo. Disso decorre a brevidade do poema lirico. Sendo expressdo de um estado de
espirito e ndo a narracdo de um acontecimento, o poema lirico ndo apresenta personagens e
enredo, pois, para caracterizar uma personagem e identificar suas acfes, € necessario recorrer a
descricdo e a narracao, que nao correspondem a esséncia do lirismo.

O poema lirico ndo admite narrador, pois 0 sujeito lirico pretende, antes de tudo, expressar a si
mesmo. Todavia, do mesmo modo que o narrador ndo deve ser confundido com a pessoa
concreta do ficcionista, a voz que fala no poema lirico ndo deve ser confundida com a pessoa
fisica do poeta (embora se reconheca que, dado o carater subjetivo da poesia lirica, essa
proximidade se faca sentir). Para operar essa distingdo, os tedricos criaram o termo eu lirico que
se refere ao sujeito que fala no poema.

Outra distincdo terminoldgica importante é a que define poesia e poema. Poema é o conjunto de
versos dispostos no papel, isto €, o aspecto concreto do texto. Poesia é o “efeito” resultante da
utilizacdo de recursos que conferem ao texto determinado teor estilistico. Por isso, muitos poemas
podem nao conter poesia enquanto textos narrativos podem ser altamente poéticos.

Embora os textos narrativos possam ter poesia, o género lirico toma, na maioria das vezes, como
forma o verso. Cabe apresentar, entdo, os elementos do poema.

Elementos do Poema

Verso — cada uma das linhas do poema.

Estrofe — cada um dos conjuntos de versos em que se divide o poema. E precedida e seguida por
linhas em branco. Alguns tipos de estrofe cuja denominacédo interessa conhecer: de trés versos
(terceto), de quatro versos (quarteto ou quadra) e de oito versos (oitava).

Ritmo — sucessdo alternada de sons tonicos e atonos; distribuicdo dos acentos (silabas fortes e
fracas) nos versos.

Metro — o metro de um verso é definido pelo niumero de silabas poéticas que o compde. A
métrica, ao contrario do ritmo, € exterior ao poema. O poeta opta por obedecer ou ndo as leis
métricas. Seguindo as leis, escrevera versos regulares; ndo as seguindo, compora versos livres.
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Para saber se 0s versos sao regulares ou livres, € necessario fazer a escansao de cada verso, ou
seja, dividi-lo em silabas métricas e conta-las. Ao se escandir um verso, deve-se parar a
contagem na Ultima silaba tonica.

Exemplo: Bri/lha a/lu/a/no/céu,/bri/lham/es/tre/las
1 2 345 6 78 9 10

As silabas em negrito séo as silabas fortes ou acentua das.

Observe que, na segunda silaba, ocorreu a elisdo de um som. Nem sempre as silabas poéticas
correspondem as silabas gramaticais. Isso ocorre porgue a escansdo obedece a melodia do
verso, sendo necessario juntar ou separar silabas quando houver encontro de vogais.

Alguns tipos de versos possuem denominagao especial: redondilha menor (verso de cinco
silabas), redondilha maior (de sete silabas) e alexandrino (de doze silabas).

* Rima — repeticdo de sons semelhantes no final de versos diferentes, no interior do mesmo verso
ou em qualquer outra posicao.

Denominam-se versos brancos aqueles que obedecem as regras da métrica, mas nao
apresentam rimas.

Conhecidos os elementos basicos do poema, cabe verificar os estratos nele contidos. Essa
divisdo de carater didatico e visa a fornecer dados para analise e interpretacdo do poema.

v’ Estrato Visual — corresponde ao modo como o poema é apresentado na folha de papel. Em
outras palavras, € a “mancha” que o poema ocupa no espaco em branco. De alcance restrito nos
poemas tradicionais, o estrato visual € fundamental para a analise dos poemas concretos.

v Estrato Fonico — corresponde aos recursos de ordem sonora utilizados no poema. Trata-se de
estrato importante, pois uma das caracteristicas basicas do poema é a sonoridade, a
musicalidade, obtidas por meio do ritmo e das repeticGes dos sons. Assim, deve se investigar se
h& um ritmo cadenciado ou irregular e qual a distribuicdo das rimas (quando existirem). Também
deve ser feito um levantamento das aliteragcOes (repeticbes de consoantes), assonancias
(repeticbes de vogais), repeticdes de palavras e presenca de onomatopeias (figura em que o0s
sons lembram o som do objeto nomeado).

v Estrato Morfolexical — antes de se verificar o sentido especifico das palavras no poema, é
preciso observar as palavras em si, unidades minimas de sentido do poema. O vocabulério do
texto revela se o poeta emprega linguagem culta ou coloquial. Em seguida, devem ser verificadas
as categorias gramaticais. A preferéncia do poeta pela adjetivagéo, por exemplo, pode indicar um
estilo grandiloquente. O tempo verbal pode apontar proximidade (presente) ou distanciamento
(passado). O mesmo procedimento se aplica as outras classes gramaticais.

v’ Estrato Sintatico — embora ndo esteja restrito as regras gramaticais, o poema pode conservar,
aproximada mente, a estrutura sintatica usada em prosa. Em primeiro lugar, pois, cabe verificar a
maior ou menor ruptura do poema com a sintaxe tradicional. Também cabe levantar a existéncia,
ou ndo, de inversdes sintaticas. A pontuacdo também carrega significados, assim como a
presenca de periodos mais curtos ou mais extensos. Quando ocorrer o paralelismo (constru-¢des
sintdticas semelhantes, em mais de um verso), deve-se verificar quais as palavras repetidas e
quais palavras foram substituidas.

v/ Estrato Semantico — nesse passo, o intérprete deve verificar em que sentido as palavras
foram empregadas, compreendendo as metaforas e demais figuras de sentido, no contexto do
poema. A linguagem conotativa, caracteristica da ficcdo e da poesia, aparece mais intensamente
nesta dltima.

A palavra, em poesia, assume uma importancia suprema. Se ja na prosa o artista manipula a
palavra com intuito estético, na poesia, em gue o texto ndo é construido de forma téo obijetiva, a
palavra €, praticamente, o Unico instrumento de que o artista disp8e para expressar sua arte. Por
isso, além da importancia sonora da palavra (estrato fénico) - que norteia as escolhas do poeta - 0
aspecto semantico € relevante, porque o poeta procurara obter a maior plenitude de significado
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possivel de cada palavra. Para Ezra Pound, “literatura € linguagem carregada de significado” e “a
poesia € a mais condensada forma de expressao verbal”.

Efetuado o levantamento dos dados, parte-se para a conjugacao desses elementos, a fim de se
promover uma interpretacdo homogénea; afinal, os estratos ndo existem isoladamente.

Ha outros conceitos importantes para a compreensao de poemas: assunto, tema, motivo, tom e
metalinguagem.

Para se saber qual o assunto de determinado poema, responde-se a pergunta: “de que fala o
poema?”. Para se identificar o tema, responde-se a pergunta: “o poema trata de um assunto para
refletir acerca de qué?”. O assunto € mais objetivo, enquanto o tema tende a maior grau de
abstracédo e generalidade. Exemplos de assunto: a partida da mulher amada, a saudade da
infancia na fazenda. Exemplos de tema: o amor, a solidao.

Motivo — a frequéncia de um determinado vocabulo ou grupo de vocabulos, quando adquire
especial relevancia para o significado geral do poema ou da obra de um autor, merece estudo
detalhado. Por exemplo, a morte tem presenca frequente na obra de Jo&do Cabral de Melo Neto e,
além disso, € apresentada sob enfoques diferentes, de poema para poema e de livro para livro.
Assim, a morte € um motivo na obra poética de Jodo Cabral. Tom: um mesmo assunto e um
mesmo tema podem adquirir conotacdes bem diferentes conforme o tom emprega do pelo poeta.
Exemplos de Tom — irbnico, tragico, triste, alegre, humoristico, sarcastico, sublime.
Metalinguagem — o poeta reflete sobre o proprio poema, sobre o fazer poético ou sobre a poesia
em geral. Trata -se de tendéncia bastante acentuada na lirica contemporénea.

Examinados os aspectos de conteudo e de forma acima relacionados, resta ainda efetuar a
contextualizacdo do poema no momento histérico em que foi escrito e, principalmente, no estilo
de época de que mais se aproxima (Classicismo, Romantismo, Modernismo, etc.). Finalmente, o
poema deve ser contextualizado também na obra global do poeta.

Espécies e Formas do Género Lirico

Ha uma série de denominacfes atribuidas a composi¢des liricas em funcdo do contetdo que
apresentam. Atualmente, quase ndo se fazem essas composicdes, pois a poesia, desde o
Modernismo, € extremamente variada, tendo caido em desuso o emprego de tais denominacdes
para 0s poemas modernos.

Por essa razdo, apenas fazemos referéncia ao nome de algumas dessas espécies do género
lirico: ode, hino, cancéo, elegia, epitéfio e acalanto.

Sdo muitas também as formas do Género Lirico, valendo citar trés delas: Soneto e Trova
(formas fixas mais frequentes) e o Haicai (forma secular japonesa que vem sendo retomada na
atualidade).

Soneto — composicao de Forma Fixa, Classica por exceléncia, utilizada largamente por poetas
de todos os tempos (no Brasil, do Barroco ao Modernismo). Compde-se de duas quadras e de
dois tercetos. Em geral, predominam versos de dez ou doze silabas.

Exemplo:

“De repente do riso fez-se o pranto
Silencioso e branco como a bruma

E das bocas unidas fez-se a espuma

E das maos espalmadas fez-se o espanto

De repente da calma fez-se o vento
Que dos olhos desfez a ultima chama
da paixao fez-se pressentimento

do momento imovel fez-se o drama.

De repente, ndo mais que de repente
Fez-se de triste 0 que se fez amante
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E de sozinho o que se fez contente
Fez-se do amigo proximo o distante
Fez-se da vida uma aventura errante

De repente, ndo mais que de repente.”
Vinicius de Moraes

Trova — Composicdo de uma Unica estrofe de quatro versos (quadra). Forma muito popular, pode
ser escrita em versos de qualquer nimero de silabas. A redondilha, sobretudo a Redondilha
Maior, € o verso mais frequente.

Exemplo:

“Atirei um limao verde

Na janela do meu bem

Quando as mulheres ndo amam
Que sono as mulheres tém!”

Manuel Bandeira

Haicai — Composicéo Poética de origem japonesa, com estrofe de trés versos, sendo o primeiro e
0 terceiro versos com cinco silabas e o segundo com sete. Exemplo:

“Arco iris no céu
Esta sorrindo o menino
Que ha pouco chorou.”

Helena Kolody

Género Dramatico

A caracteristica essencial do Género Dramatico a tendéncia a representacdo. Ocorre a
presentificacdo dos acontecimentos aos olhos do receptor. Assim, segundo alguns teodricos, o
texto dramatico reune caracteristicas dos demais géneros, conciliando a objetividade do narrativo
e a subjetividade do lirico, unidas sob a forma de representacdo de acdes, tudo tendendo ao
desfecho, a resolucdo de um conflito. Por envolver dois momentos, o do texto em si e o0 da
representacdo, o género dramatico se distingue dos demais.

Assim, cabe definir esses dois momentos. Ao ambito da literatura, que estuda textos elaborados
com preocupacao estética, pertence, obviamente, o texto em si, independente da representacao.
Um texto dramatico pode nunca vir a ser encenado e isso nao Ihe retira a qualidade de dramatico,
pois foi concebido visando a representacdo. A area da literatura que estuda o texto dramatico €
chamada dramaturgia.

A representacado ou espetaculo, além do texto, possui outros elementos, como a atuacgao (trabalho
dos atores), a coreografia, o cenério, a sonoplastia, a iluminacao, o figurino, etc. A esse conjunto
da-se o nome de teatro, denominacdo idéntica ao local (ex: Teatro Guaira) onde ocorre a
representacao.

Essa transposicdo do texto dramatico para o teatro, muitas vezes, ndo é feita pelo proprio autor
do texto (o dramaturgo), mas pelo diretor da peca (hoje denominado encenador). Esse encenador
apresentara a sua interpretacdo do texto dramético. Isso se constitui em mais um elemento de
diferenciacao entre o texto e o espetaculo.

Caracteristicas do Texto Dramatico
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O Texto Dramético Tradicional apresenta enredo, o0 que o aproxima do texto narrativo. Entretanto,
o texto dramatico, repita-se, é escrito com 0 objetivo de servir a uma representacdo em palco.
Consequentemente, a figura do narrador, fundamental em textos do género narrativo, €
praticamente eliminada do texto dramatico. Quando existe narrador no texto dramatico, sua
caracterizacdo € bastante diferente da do narrador de contos e romances e sua participacao,
muito reduzida.

Limitado ou excluido o narrador, as personagens se apresentam por si mesmas e desencadeiam
a acao. Assim, o texto dramatico tera, como elementos essenciais, personagem e acao.

Além disso, o dramaturgo tem a preocupacdo de escrever um texto que prenda, com muita
eficacia, a atengcdo do espectador. Afinal, diferentemente do leitor, o espectador esta “preso” a
uma cadeira enquanto durar a peca. Isso gera a necessidade de o dramaturgo preservar a tensao
dramética, ao construir a agdo. Para tanto, ele utilizard, com maior intensidade do que o autor de
textos narrativos, recursos Como 0 suspense, a surpresa, etc.

Quanto aos demais elementos, a linguagem aparece, obviamente, sempre sob a forma de
discurso direto.

Os recursos referentes ao tempo tém sido cada vez mais explorados pelos dramaturgos. Por
exemplo, em A moratéria, Jorge Andrade propds a divisdo do palco em dois planos, para
apresentar épocas diferentes. Nelson Rodrigues utilizou com frequéncia o flashback em seus
textos.

Embora alguns encenadores realizem proezas, o espaco se vé limitado pelas dimensfes do
palco. Pode, todavia, haver referéncia, na fala das personagens, a outros espacos e ambientes
nao presentificados. Todavia, isso deve ser feito com moderacdo, para nao reduzir a tenséo
dramatica.

Na confeccao de um texto dramatico, o dramaturgo assinala a fala de cada uma das personagens
e, via de regra, apresenta rapidas descricdes de espaco e ambiente, bem como introduz, também
sucintamente, outras informacgdes (sobre o tempo, por exemplo). Esses dados vém, em geral, no
inicio dos atos.

As maiores unidades de acédo sdo denominadas atos, que se subdividem em cenas e estas, em
quadros.

Ao longo do texto, o dramaturgo pode colocar observacdes sobre o estado de animo das
personagens, sobre a marcacdo (posicionamento dos atores no palco), etc. Todas essas
informagdes que ndo fazem parte da fala das personagens tém a denominacao de rubricas.

Para concluir a caracterizacdo do género, apresentamos algumas observacdes, em forma de
perguntas e respostas:

Uma representacdo sem texto pode ser considerada Teatro?

Essa questao é bastante atual, dada a tendéncia de reducdo do texto na representacao. Para 0s
tedricos, representacdo sem texto ndo € teatro. Pode ser happening, performance, mimica,
pantomima. Para ser denominada como teatro, ainda, para a maioria dos teéricos (ndo todos), a
obra deve ter texto.

Qual é a diferenca entre um texto para cinema ou novela e um texto para ser representado
em palco para um publico presente?

Os textos destinados a filmes ou telenovelas, denomina dos roteiros, sdo semelhantes aos
destinados a representacdo em palco. Tanto que, nos primeiros anos de existéncia da televisédo
no Brasil, as telenovelas eram denominadas teleteatro. Todavia, dada a multiplicidade de recursos
existentes no cinema e na televisdo, as diferencas, em relagdo ao teatro, tornaram-se muito
grandes.

Evolucdo do Género Dramatico
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O género dramatico, no mundo ocidental, ganhou relevo na Grécia Antiga. Pautando-se por
regras objetivas, os dramaturgos gregos escreviam tragédias e comédias. A tragédia tem por
finalidade comover ou purgar os espectadores, inspirando-lhes terror e compaixado e promovendo
a catarse. A comédia tem por objetivo valer-se do riso para corrigir os costumes.

Na Idade Média, surgiram o auto, peca de cunho religioso, e a farsa, espécie de comeédia.

Com o advento do Romantismo, houve uma flexibilizacdo das regras ditadas pelo teatro classico.
Um dos principais responsaveis por essas mudancas foi Victor Hugo. Nessa mesma €poca, criou-
se o0 drama romantico, que mescla ele mentos da tragédia e da comédia.

Ha muitas espécies do género dramatico, valendo citar: commedia del arte, melodrama,
vaudeville.

No século XX, as mudancas foram mais radicais, tendo surgido dramaturgos, tedricos e
encenadores que multiplica ram as experiéncias criadoras. Destacam-se: Brecht, Artaud,
Stanislowski, Beckett, lonesco (teatro do absurdo), Bob Wil son. No Brasil, a dramaturgia ganhou
grande impulso com Nelson Rodrigues. Outros dramaturgos brasileiros: Guarnieri, Augusto Boal,
Dias Gomes, Oduvaldo Vianna Filho, Maria Adelaide Amaral. Como, atualmente, é cada vez
maior a importancia atribuida ao diretor (ou encenador), cabe fazer referéncia a alguns dos
principais nomes dessa area na atualidade: Antunes Filho, Caca Rosset, Gabriel Vilela, Bia Lessa,
Gerald Thomas, Ulisses Cruz.

Exercicios
Leia os fragmentos e, a seguir, responda ao que se pede:
“Em agonia, suspirando e gemendo, afasta a mao pesada da velha:
Deixe para me agradar depois de morto.
Com essa megera ndo € que eu casei.
Me distrai um instante, a mulher foi trocada.
Em vez da noivinha dos meus sonhos, essa quem é, roncando ao meu
lado, o bigodinho de meu sogro no nariz torto de minha sogra.”

Pao e Sangue, Dalton Trevisan

1. Que tipo de discurso predomina no texto?

2. Que tipo de narrador ocorre no texto? Por que o autor se utiliza dele?

3. Explique o uso das reticéncias.

4. Por que o autor lanca médo do modo dramatico?
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5. Que visdo das relagdes humanas € veiculada pelo autor?

“(...) Fuentes fez um balan¢o de sua vida. Vivia hum pais
gue odiava, no meio de pessoas que desprezava e que eram
inimigas. Por qué? Devia haver alguma razdo. N&o era
apenas porque tinha um emprego de que gostava,
principalmente quando eram brasileiros 0os que tinha que
matar. (Talvez eu esteja sendo injusto com ele, na verdade
as motivacoes de Fuentes eram mais complexas do que eu
supus no principio, quando comecei a tentar compreendé-
lo). Sabia que matar era uma coisa torpe. Mas ndo haviam
matado o seu pai? A vida ndo passava de uma luta de vida
ou morte entre as pessoas. Entre os animais. Entre os
povos. Entre as forgas da natureza”.

A Grande Arte, Rubem Fonseca

6. Que tipos de discurso aparecem nos fragmentos?

7. Transcreva passagens que comprovem a resposta anterior.

8. A aproximacéo da fala do narrador e da fala da personagem faz com que as visdes de mundo
de ambos se aproximem. Que comunhdo de visédo de existéncia ha em ambos?

Leia o conto de Dalton Trevisan, transcrito abaixo e, a seguir, faca o que se pede:

A Margem do Rio
“‘Numa tarde de sabado, Abilio estacou a carroga a margem do rio. A balsa estava do outro lado;
ele saltou do banco, onde ficaram os dois filhos menores, e encostou-se a uma das rodas,
enrolando a palha do cigarro. De longe reconheceu na barca o seu amigo Nicolau:
- Como vai, compadre?
O Nicolau respondeu que ia bem e ao descer em terra, de cara fechada, pediu o acerto de uma
conta.
Abilio ofereceu uma cédula de cem cruzeiros. O outro recusou, lembrando que Ihe eram devidos
trés dias de servico.
Eu nunca faltei com a obrigacdo e sempre andei direito.
Mas desta vez falhou.
Recolhendo as moedas dos bolsos e estendendo a mao, Abilio retrucou que Ihe entregava todo o
dinheiro. O compadre néo aceitou, protestando que era pouco:
Vocé é polaco! bradou o primeiro, palido de faria. Nicolau, o mais forte, agarrou-o pela camisa,
levou-o de encontro a carroga e estava-o esganando. Com a gritaria dos filhos, Abilio puxou a
faca da cinta e encostou-a ao peito do agressor:
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- Conhece que esta morto!

Nicolau queria fugir, mas ndo péde escapar, ensanguentado e fraco. Corria aos tropecdes e sem
destino, perseguido pelo compadre que o alcancou e desferiu novo golpe, desta vez no braco,
mas continuou cambaleante, recebendo a facada seguinte defronte a casa do balseiro. A mulher
surgiu a janela e gritou:

- José, estdo esfagueando um homem!

Com as maos agarradas a cerca, Nicolau pediu com voz queixosa:

- Ai, Abilio, s6 ndo me mate.

A quarta punhalada atingiu-o nas costas. Mantendo-se em pé contra a cerca, ele arrastou-se até o
portdo. Sem forcas para subir os degraus da porta, caiu numa pocga de sangue.

Abilio esfregou a faca na ripa antes de guarda-la, andou até a margem e saltou no bote.
Atravessando o rio, parou um instante de remar e, as maos em concha, gritou ao balseiro que
conduzisse para casa os filhos e a carroga”.

9. Qual o ponto de vista utilizado no texto? Comprove.

10. Quanto ao tempo, é cronolégico ou psicolégico? Comprove.

11. Em que espaco ocorre a narrativa?

12. Analisando a linguagem, que tipo de discurso se encontra?

13. Escreva V (verdadeiro) ou F (falso), de acordo com o texto lido:
() E objetivo, devido ao uso do dialogo.

() E simples, devido ao tempo que é cronolégico.

() N&o apresenta concluséo.

() E linear e sintético.

( ) E acelerado pelo tempo psicoldgico.

() Esta estruturado sem comeco, meio e fim.

14. Numere a 22 coluna de acordo com a primeira:

(1) Abilio () protagonista

(2) Nicolau () caricatura

( 3) Mulher do balseiro ( ) antagonista

(4) Filhos menores ( ) personagem plano
()tipo

() personagem redondo
() personagem secundario

15. Transcreva do texto um fragmento:
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a) Dissertativo

b) Que apresente discurso direto.

c) Transforme o exemplo de discurso direto da questdo anterior em discurso indireto:

16. Escreva C (certo) ou E (errado):

() A narrativa apresenta passagens dissertativas.

() O narrador também participa da historia na qualidade de personagem.
() Oespaco é unico.

() O cenério é importante na estruturagéo do enredo.

() O autor utiliza mondlogo interior.

() O espaco em que ocorre a historia dificulta a acdo das personagens.

17. Reescreva o 4° paragrafo em discurso indireto.

18. Observe no 9° paragrafo, a rapida descricdo de Nicolau. Com base no texto, aprofunde a
caracterizacao do personagem.

19. Nicolau poderia se chamar Sebastiao?

20. Quanto ao cenario, assinale o que for certo:

() A descri¢do € pobre e irrelevante.

() A histéria poderia se passar em outro lugar, sem prejudicar o enredo.
() Se nao fosse a margem do rio, haveria a possibilidade da fuga de Abilio.
() O cenario provocou o0 encontro dos personagens.

() Balsa e rio formam um cenario condizente com a vida na roca.

21. Os exercicios a seguir tém por base a obra Olhai os lirios do campo, de Erico Verissimo.

A narrativa inicia com o final da histéria e, em sua estruturacio, sofre “cortes”, quando o autor
intercala as cartas de Olivia e as reflexdes de Eugénio, personagens centrais, através das quais
ficamos conhecendo novos dados sobre a vida passada dos personagens. Sabedores disso,
podemos afirmar que a agéo de tal obra se desenvolve linearmente? Explique.
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22. Baseando-nos nas afirmacoes acima, podemos caracterizar o0 tempo como:
() acelerado;

() retardado;

() recuado.

23. Coloque, nos parénteses, C (para Tempo Cronoldgico) ou P (para Tempo Psicoldgico):

( ) “E ali na sua cama, deitado de costas, (...) procurava vencer a escuriddo, a névoa, a
angustia. Quanto tempo dormira? Horas ou minutos? Lembrava-se vagamente de uma conversa
gue tivera ... antes de deitar”.

() “Era setembro. Naquela manha de domingo, senta do na soleira do portdo do internato,
Eugénio sentia como nunca as mudangas (...) No seu corpo e na sua vida (...)"

( ) “Era noite de 31 de dezembro. Hans Falk olhava com ansiedade para o relégio de cuco.
Faltavam dez minutos para a meia-noite.

() “Os sinos comegaram a tocar. (Eugénio) Lembrava-se de outros sinos, de outras igrejas, em
outros tempos. Viu e ouviu mentalmente a sineta do seu primeiro colégio. (...) Os sinos lhe traziam
tantas recordacgoes...”.

24. ldentifique o foco narrativo dos textos abaixo:

“Eugénio aperta mais a filha contra o peito e no seu corpo sente o calor do corpo dela. Acontega o
que acontecer - promete a si mesmo - nhada conseguira separa-lo da crianca. Por amor dela ha de
achar coragem para vencer todos os obstaculos (...)”
“Ougo agora um ruido. Deve ser a ambuléncia que vem me buscar. Senti um calafrio e parece
que minha coragem teve um pequeno desfalecimento (..) E que sou humana, Genoca,
profundamente humana (...)"

25. Classifique os fragmentos dados a seguir em: narrativos, descritivos ou dissertativos.

a) “Estive pensando muito na furia cega com que os homens se atiram & caga do dinheiro. E essa
a causa principal dos dramas, das injusticas, da incompreensao da nossa época. Eles esquecem
0 que tém de mais humano e sacrificam o que a vida lhes oferece de melhor: as relagdes de
criatura para criatura. De que serve construir arranha-céus se ndo ha mais almas humanas para
morar neles?”

b) “A manha estava fresca e tocada pela luz dum doce sol cor de ouro velho. Pairava no ar uma
fina neblina que amaciava todas as formas, dando a paisagem um suave tom violeta. Envolta
nessa névoa trespassada de sol, a cidade parecia um brinquedo colorido embrulhado em papel
celofane”.

c)(Eugénio) “Caminhou para Simao com ar agressivo. O outro ficou imével (...) Eugénio estacou.
Sentiu que alguma coisa (...) o retinha. Soltou um fundo suspiro (...). Passou a méo pelos cabelos
e foi de novo sentar-se a mesa’.

26. Baseando-se na questao anterior, relacione adequadamente as colunas:

(1) Descricéo ( )imagens
(2) Dissertacéo ( ) acbes
(3) Narragao () raciocinios
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27. Identifique o tipo de discurso que ocorre nos fragmentos abaixo:

a) “Os ultimos dias haviam passado num atordoamento. Ele ndo conseguia ver claro. Tinha de
libertar-se. Mas como? Quando? Por onde? N&o podia fugir como um criminoso, precisava dar
uma explicagado, uma justificativa.”
b) “Uma noite me disseste que Deus n&o existia porque em mais de vinte anos de vida néo o
pudeste encontrar.”
c) “- Escutai aqui, Olivia, por que é que estais hoje tdo irdbnica? - Nao serad uma forma da gente se
mostrar comovida?”

28. Caracterize os personagens tomando por base as informac¢des dadas a seguir:

a) Eunice é esposa de Eugénio. Culta, fatil, leva a vida igual as mulheres de sua classe, sem
muitas surpresas. Assim, poderemos considera-la como personagem:
b) Acélio representa o estudante muito lido, te6rico e meio estranho. Por isso, poderemos chama-
lo de:

c) Eugénio é o personagem central da obra Olhai os lirios do campo de Erico Verissimo, portanto
ele é:

d) Eugénio muda de comportamento, deixando de ser uma pessoa atingida e guiada por um
terrivel complexo de inferioridade, passando a ser um médico humano, seguro e mais realizado.
Por isso, poderemos dizer que ele é personagem:

29. As questdes a seguir tomam por base a obra A hora da estrela, de Clarice Lispector.
Classifigue os textos em narrativos, descritivos ou dissertativos:

a) “Macabéa sentou-se um pouco assustada porque faltavam-lhe antecedentes de tanto carinho.
E bebeu, com cuidado, pela proépria fragil vida, o café frio e quase sem acucar. Enquanto isso,
olhava com admiracao e respeito a sala onde estava”.
b) “Pois que a vida é assim: aperta-se o botdo e a vida acende. SO que ela ndo sabia qual era o
botdo de acender. Nem se dava conta de que vivia numa sociedade técnica onde ela era um
parafuso dispensavel’.
c) “Madama Carlota enxundiosa, pintava a boquinha rechonchuda com vermelho vivo e punha
nas faces oleosas duas rodelas de ruge brilhoso. Parecia um bonec&o de louga meio quebrado”.

30. Identifique o tipo de discurso nos trechos abaixo:

a) “(...) mas era-lhe mais comodo insistir em dizer que nao fizesse dieta de emagrecimento (...).
Foi o que disse enquanto receitava um tonico (...)".

b) “Por isso ndo sei se minha histéria vai ser - ser o qué? Nao sei de nada, ainda ndo me animei a
escrevé-la. Tera acontecimentos? Tera. Mas quais? Também néo sei (...). E que realmente nao
sei 0 que me espera”.

c)

“Ele: - Pois é.

Ela: - Pois é o qué?

Ele: - Eu so disse, pois é!

Ela: - Mas “pois €” 0 qué?

Ele: - Melhor mudar de conversa porque vocé ndao me entende”.
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31. Identifigue o Foco Narrativo:

“E eis que fiquei agora receoso quando pus palavras sobre a nordestina. E a pergunta é: como
escrevo? Verifico que escrevo de ouvido, como aprendi inglés e francés de ouvido (...). E s6 minto
na hora exata da mentira (...). N&o tenho classe social, marginalizado que sou”.

Altere para outro foco possivel o texto da questao anterior.

32. Assinale as respostas que julgar corretas:

a) A autora Clarice Lispector inicia seu livro A hora da estrela divagando sobre o ato de escrever,
sobre a veracidade da histoéria, a construgdo da obra, retratando a vida de uma moga, nordestina
(Macabéa). Continua falando sobre a arte de usar a palavra e vai entremeando isso tudo com
seus mondlogos e detalhes da figura e da vida da protagonista, ora mocga, ora crianga. Baseando-
nos nessas informacdes, podemos afirmar que a a¢do, quanto a sua estrutura é:

() linear;

() acelerada;

( ) dotipo vai-e-vem;
( ) complexa.

b) Macabéa (personagem central) € uma moca nordestina, despreparada para a vida, que passa
a viver sozinha e desajustada no Rio de Janeiro, como a maioria dos migrantes, que trocam sua
terra pelo sonho da cidade grande. Sendo assim, podemos considera-la como:

( ) personagem plana;

( ) personagem tipo;

( ) personagem esférica.

Justifique:

Se a acdo do romance € complexa e 0 autor entrecruza as poucas aventuras da protagonista
(Macabéa) com a vida do narrador (que se da a conhecer por meio de comentarios que faz) e
ainda os questionamentos sobre os valores da sociedade moderna e a prépria existéncia humana,
podemos dizer que o tempo que prevalece é:

Conhecendo o enredo (ainda que superficialmente) e acrescentando-se que Macabéa acabou
vencida, pois ndo se ajustava no emprego nem no amor nem na vida e finalizou morta
(atropelada), vocé poderia opinar se 0 espaco onde os fatos acontecem (Rio de Janeiro) tornou a
histéria mais verossimil? Explique:

Estilos de Epoca

O mundo real, que serve de ponto de partida para a literatura, € dindmico, ndo para. A concep¢ao
de mundo €, também, dinamica, variando de acordo com a época. Por isso, ha mudancas na
maneira de expressar a realidade.
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Cada época tem seu estilo. O estilo € um conjunto de caracteristicas especificas e semelhantes
gue se refletem na arte, na ciéncia, na religido, nos costumes em geral.

Essa semelhanca na maneira de conceber e expressar a realidade chama-se estilo de época.

Os Estilos de Epoca, que marcam a Historia Literaria de Portugal e do Brasil, aparecem
sintetizados no quadro seguinte:

Estilos de Epoca

Portugal

Ano Estilo de Epoca

1189-1198 Trovadorismo
1418 Humanismo
1527 Classicismo
1580 Barroco
1756 Arcadismo
1825 Romantismo
1865 Realismo/Naturalismo
1890 Simbolismo
1915 Modernismo

Brasil

Ano Estilo de Epoca
1500 Quinhentismo
1601 Barroco
1768 Arcadismo
1836 Romantismo
1881 Realismo/Naturalismo/Parnasianismo
1902 Simbolismo
1922 Pré-Modernismo
1922 Modernismo

Essas datas sdo convencionais, uma vez que dificil dizer com exatiddo quando comeca e quando
termina uma época literaria. A escolha das datas obedece a dois critérios: o historico e o literario.
O historico tem por base os acontecimentos politicos e sociais mais marcantes. O literario tem por
base o surgimento de uma obra literaria que reflete uma mudanca significativa em relagdo ao
estilo de época anterior. Dois ou mais estilos podem coexistir numa mesma época. O que
determina a denominacéo da cada periodo € o predominio e ndo a exclusividade de determinadas
formas de expressao literaria.

Quinhentismo

Literatura Jesuitica e Informativa
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Logo que o Brasil foi descoberto, no século XVI, o tipo de colonizagdo a que Portugal submeteu a
Coldnia tornou dificil nosso desenvolvimento literario imediato pelas seguintes razées:

Devido & inexisténcia de cidades e como a populagéo, constituida de senhores e escravos, estava
voltada apenas para a exploracdo agricola da Colbnia, ndo havia publico interessa do em
manifestacdes artisticas, muito menos em literatura.

Quando o Brasil foi dividido em capitanias, a longa distancia entre elas acentuava ainda mais o
isolamento cultural a que o regime de monopélio da Coroa Portuguesa submetia o Brasil.

Os nativos que viviam no Brasil, quando os portugueses aqui chegaram ndo tinham tradicdo
literaria; assim, nesse sentido, o Unico meio foi o transplante para o Brasil, da literatura que se
fazia em Portugal, na época do nosso descobrimento.

Por isso, quando falamos nas primeiras manifestagcdes literarias brasileiras, o material a que nos
referimos tem muito pouco a ver com o que hoje chamamos literatura. O século XVI, no Brasil,
nao assistiu ao surgimento de poemas e romances: assistiu, na realidade, ao aparecimento de
obras produzidas pelos jesuitas, cujo interesse pela catequese dos indios se manifestava em sua
religiosidade e didatismo.

Mas, ao lado desta literatura jesuitica, um outro tipo de producdao literaria comegou a surgir: como
o Brasil era uma terra-nova, recém-descoberta, inUmeros viajantes para ca se dirigiam, onde, a
propoésito das coisas vistas em viagem, escreviam livros sobre paisagens, plantas, animais ou
indios. A estas obras chamamos literatura informativa, pois sua finalidade era apenas informar
Portugal sobre a nova Terra.

Assim, podemos resumir o que dissemos, afirmando que, no século XVI, a Literatura Brasileira
limitou-se:

v' a literatura jesuitico-religiosa;
v' a literatura informativa.

Caracteristicas da Literatura Brasileira do Século XVI

A literatura jesuitica, representada principalmente pelas obras de José de Anchieta e Manuel da
Nobrega, é religiosa: era um dos instrumentos de que os jesuitas dispunham para a conversao
dos indios.

Ja a literatura informativa apresenta valor documental, uma vez que fornecia a metrépole dados
sobre a nossa terra.

No levantamento de tais dados, os autores, muitas vezes, entusiasmavam-se com 0S aspectos
pitorescos de nossa natureza, exaltando, por exemplo, o abacaxi, fruta desconhecida na Europa,
naquela época. Esse entusiasmo de nossos primeiros escritores, ao falarem engrandecendo
nossa terra, denomina-se de ufanismo.

As principais Obras Informativas, Escritas no Século XVI, séo:

v" A Carta de Pero Vaz de Caminha;

v" Historia da Provincia de Santa Cruz, a que vulgarmente chamamos Brasil - Pero de Magalhdes
Gandavo;

v Tratado da Terra do Brasil - Pero de Magalhdes Gandavo;

v Tratados da Terra e da Gente do Brasil - Ferndo Cardim;

v Tratado Descritivo do Brasil - Gabriel Soares de Souza.

Como podemos ver as atividades literarias do Brasil, no século XVI, estdo bem longe daquilo que
consideramos literatura. Com excecédo de alguns poemas religiosos de José de Anchieta, até hoje
apreciados, todas as outras obras sdo ou documentos informativos sobre o Brasil, ou
instrumentos jesuiticos para a conversao do gentio.
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Foi s6 no século seguinte que nossa literatura se enriqueceu, produzindo prosadores do porte de
Antbnio Vieira e poetas do gabarito de Gregorio de Matos.

Vamos agora fixar bem as caracteristicas da literatura brasileira do século XVI, através do estudo
de um texto extraido do livro Presenca da Literatura Brasileira, de A. Candido e A. Castello.

“A crbnica historica e informativa que se intensifica em
Portugal no momento das grandes navegacgfes, conquistas
e descobertas ultramarinas testemunhando a aventura
geografica dos portugueses, 0s seus ideais de expanséo da
cristandade, assume um sentido épico e humanistico que se
estende ao Brasil e logo adquire entre nés algumas
caracteristicas peculiares; a curiosidade geografica e
humana e ao desejo de conquista e dominio correspondem,
inicialmente, o deslumbramento perante a paisagem exotica
e exuberante, testemunhado pelos cronistas portugueses
gue escreveram sobre o Brasil - Pero Vaz de Caminha, Pero
de Magalhdes Gandavo, Gabriel Soares de Souza -, assim,
como os ideais de catequese atestados pela literatura
informativa e pedagdgica dos jesuitas, como o padre Manuel
da Nébrega e, sobretudo o padre José de Anchieta, caso a
parte, singular no nosso século XVI”.

1. Depois de ler atentamente o texto proposto e refletir sobre ele, relacionando as informacdes
que encerra com o que ja vimos inicialmente, procure responder as questdes que se seguem:

A Literatura Informativa que apareceu no Brasil do século XVI ja havia aparecido em
temunhando as grandes e 0s

2. A Expansdo Geografica de Portugal no século XVI estava desvinculada da expansdo do
Cristianismo?

a) sim.

b) néo.

c) Pero Vaz de Caminha e Pero de Magalhdes Géandavo sdo representantes da literatura:
informativa.

d) jesuitica.

3. Gabriel Soares de Souza escreveu uma obra que se encaixa na Literatura Jesuitica no Brasil
do século XVI?

a) sim.

b) néo.

4. As obras produzidas no Brasil do século XVI apresentam caracteristicas literarias semelhantes
as encontradas na Literatura Contemporanea?

a) sim.

b) nao.

5. O “deslumbramento diante da paisagem exética e exuberante” de que fala o texto proposto tem
relacao:

a) com a literatura jesuitica.

b) com o ufanismo.
c) com as poesias do padre José de Anchieta.
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A “literatura pedagogica” de que fala o texto tem relagédo com:
a) a literatura jesuitica.

b) a cronica portuguesa das grandes navegacoes.

c) o ufanismo.

Resuma o Assunto

| - Literatura Brasileira do Século XVI:

a) Literatura Jesuitica:

funcao:

representantes:

b) Literatura Informativa:

fungéo:

obras/autores:

Barroco

Contexto Historico
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Pensamento Filoséfico

O Renascimento (século XVI) valoriza 0 homem.
Impregnado de ideias novas, adquiridas pelo conheci mento dos textos gregos e latinos, 0 homem
renascentista encara a vida de forma diferente da até entdo pensada. Varios acontecimentos,
tanto politicos como sociais: a descoberta da polvora, a invencao da imprensa, que coloca o livro
na mao de muitos (o que ndo ocorria antes), veio dar ao homem uma nova perspectiva da vida,
que se torna confiante, passando a perguntar, a pensar, a responder.
Essa nova mentalidade, valorizadora do homem, do intelecto, contrapde-se a visdo do mundo
predominante na ldade Média em que imperava uma concepc¢ao teocéntrica e espiritualista. Na
Idade Média, o homem subordina-se a Deus; ja no Renascimento, torna-se quase pagao.
Reagindo contra esse paganismo e contra o classicismo renascentista que se funda na crenca de
gue ndo ha conflito entre a ordem divina e a ordem humana, entre a alma e o corpo, entre a razao
e a natureza, entre a fé e a razdo; surgem o Calvinismo, o Luteranismo, a Contrarreforma que
corroem os fundamentos dessa crenca, apresentando o homem como ser miseravel, corrupto,
redimivel através de um ato da graca de Deus; defendendo a existéncia de uma dupla moral,
opondo o corpo ao espirito, acentuando a efemeridade da vida, descobrindo no homem e no
universo, a incoeréncia, o conflito, a contradicéo.
Essa reacdo antirrenascentista fara com que o homem se veja colocado entre dois polos: de um
lado os valores do humanismo, que a custo conseguird alcancar; de outro, o espiritualismo
medieval.
O retorno a Visdo Medieval de Mundo implicaria a perda da humanidade soberana conquistada
pelo homem renascentista. Confrontam-se, por isso, duas formas opostas: antropocentrismo e
teocentrismo. Tentando atingir a sintese, o homem da época procura conciliar esses dois
elementos.

Teocentrismo — Tenséo — Antropocentrismo

Dessa tentativa, resulta a tensdo que marca a maneira de pensar, as concepc¢des sociais,
politicas e artisticas da época.

Ao novo estilo de época que reflete essa tensdo da-se o nome de Barroco ou Seiscentismo.
Interiormente, o homem barroco percebe os desejos e atitudes contraditorias que se debatem
dentro dele. Alertado pela Contrarreforma, sente, mais do que nunca, o drama de possuir um
corpo mortal. Tal estado de espirito, por sua vez, gera manifestacdes de tensbes, angustias e
incertezas, manifestacdes que vao caracterizar um comportamento melancélico, instavel.
Literariamente toda essa gama de situacdes provindas das duvidas, angustias e incertezas,
caracteriza o Barroco.

Caracteristicas
Contraste: contraposicdo de temas, de assuntos, de motivos e de elementos expressivos, tais

como a oposicao entre a vida terrena e a vida eterna, espiritualidade e materialidade, etc.
O Culto da Solidéo: o poeta € um ser especial, que se isola num mundo particular.

“(...) o lugar de gldria, adonde estou penando; casa da Morte, adonde estou vivendo!”
Gregorio de Matos

O Barroco Literario apresenta dois estilos: o Cultismo (ou Gongorismo) e o Conceptismo (ou
Conceitismo).

Cultismo — E o jogo de palavras, o uso abusivo de metaforas e hipérboles. Corresponde ao
excesso de detalhes das artes plasticas. Manifesta-se, sobretudo na poesia.

Soneto
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“O todo sem a parte nao é todo;
A parte sem o todo nédo é parte;
Mas se a parte o faz todo, sendo parte,
N&o se diga que é parte, sendo o todo.

Em todo o Sacramento esta Deus todo,
E todo assiste inteiro em qualquer parte,
E feito em partes todo em toda a parte,
Em qualquer parte sempre fica todo.

O brago de Jesus né&o seja parte,
Pois que feito Jesus em partes todo,
Assiste cada parte em sua parte.

N&o se sabendo parte deste todo,
Um braco que Ihe acharam, sendo parte,

Nos disse as partes todas deste todo.”
Gregorio de Matos

Conceptismo — E o jogo de ideias. Manifesta-se, sobretudo na prosa.

“Para um homem se ver a si mesmo, sdo necessarias trés coisas: olhos, espelho e luz. Se tem
espelho e é cego, ndo se pode ver por falta de olhos; se tem espelho e olhos, e é de noite, ndo se

pode ver por falta de luz. Logo, ha mister luz, ha mister espelho e ha mister olhos”.
Padre Vieira

Verbalismo — Uso exagerado de imagens, de figuras de sintaxe, de metaforas e floreios literarios.
Metafora — € empregada como recurso que procura concretizar, através dos sentimentos, a
emocao, a sensacao, a percepcéo da realidade.

“Goza, goza da flor da mocidade,
Que o tempo trata a toda ligeireza

E imprime em toda a flor sua pisada.”
Gregorio de Matos

Antitese — reflete a contradicdo do homem barroco, seu dualismo. A unidade aparente do mundo
esconde outra face: as coisas que tém aparéncia da esséncia.

“Ardor em firme coracéo nascido!
Pranto por belos olhos derramado!
Incéndio em mares de agua disfarcado!

Rio de neve em fogo convertido.”
Gregoério de Matos

Gradacao
“Oh, ndo aguardes que a madura idade

Te converta essa flor, essa beleza,

Em terra, em cinzas, em p6, em sombra, em nada.”
Gregorio de Matos

Hipérbole — que traduz ideia de grandiosidade, de pompa.

“Mil anos ha que busco a minha estrela
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E os Fados dizem que ma tém guardada.”
Francisco Rodrigues Lobo

Prosopopeia — personificacao de seres inanimados, para dinamizar a realidade.

“Agora que se cala o surdo vento
E o rio enternecido com meu pranto

Detém seu vagaroso movimento.”
Francisco Rodrigues Lobo

Inversao

“Se apartada do corpo a doce vida,
Domina em seu lugar a dura morte,
De que nasce tardar-me a morte

Se ausente d’alma estou, que me da a vida?”
Violante do Céu

Religiosidade — repetida frequéncia de assuntos envolvendo toda uma proble-matica religiosa da
época;

“Pequei, Senhor: mas nao porque hei pecado,
Da vossa alta Piedade me despido,
Porque quanto mais tenho delinquido,

Vos tenho a perdoar mais empenhado.”
Gregorio de Matos

Sensualismo — contraposicado a caracteristica anterior; énfase dada aos aspectos tateis, visuais,
sensitivos, tanto em relagdo a natureza como ao corpo humano;

“Discreta e formosissima Maria,

Enquanto estamos vendo a qualquer hora,
Em tuas faces a rosada Aurora,

Em teus olhos, e boca, o Sol, e o dia:

Enquanto, com gentil descortesia,
O ar, que fresco Adonis te namora,
Te espalha a rica tranca voadora,
Quando vem passear-te pela fria:

Goza, goza da flor da mocidade,
Que o tempo trota, e a toda ligeireza,
E imprime em toda a flor sua pisada.

Oh n&o aguardes que a madura idade
Te converta em flor, essa beleza,

Em terra, em cinza, em pd, em sombra, em nada.”
Gregorio de Matos

Pessimismo — nascido da oposicao frontal feita entre o corpo e a alma, entre 0 eu e o0 mundo,
entre o Catolicismo e a Reforma,;

Soneto
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“Ofendi-vos, meu Deus, é bem verdade,
verdade, meu Deus, que hei delinquido,
Delinquido vos tenho, e ofendido,
Ofendido vos tem minha maldade.

Maldade, que encaminha a vaidade,
Vaidade, que todo me ha vencido,
Vencido quero ver-me e arrependido,
Arrependido a tanta enormidade,

Arrependido estou de coracéo,
de coracéo vos busco, dai-me os bracos,
Abragos, que me rendem vossa luz.

Luz, que claro me mostra a salvacéo,
A salvacéao pretendo em tais abracos,

Misericordia, amor, Jesus, Jesus!”
Gregorio de Matos

A estética do feio: o artista barroco em vez de, como 0 renascentista, formalizar o belo, o
equilibrado, o ideal, retrata através da satira e da caricatura o lado feio, macabro, grotesco dos
fatos e dos seres. Os defeitos fisicos, as situacOes indecorosas e sordidas, 0s vicios repulsivos
constituem temas frequentes da poesia barroca de carater realista e satirico. Como exemplo do
barroco de veio satirico, no Brasil, temos Gregério de Matos. Exemplo de fragmento poético:

“E nos frades ha manqueiras?...

Freiras Em que ocupam os Serfes?...
Sermdes Nao se ocupam de disputas?..
Putas.

Com palavras dissolutas

me concluo na verdade,

Que as lidas todas de um frade
Sao freiras, sermdes e putas.”

Os principais temas da literatura barroca giram em torno da ideia de:
v sobrenatural;

v' morte;

v fugacidade da vida e iluséo;
v’ castigo;

v" heroismo;

v misticismo;

v’ erotismo;

v’ cenas tragicas;

v’ apelo a religido, ao céu;

v’ arrependimento;

I) seducdo do mundo.

O Barroco no Brasil
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Barroco ou Seiscentismo sdo as duas denominac¢des do periodo literario que caracterizou as
obras produzidas no Brasil entre 1601, quando Bento Teixeira publicou Prosopopeia, e 1768
quando Claudio Manuel da Costa publicou seus poemas sob o titulo de Obras Poéticas.

Principais Autores
Gregorio de Matos (1636 - 1695)

Nasceu na Bahia, em 1636 e pertenceu a uma familia abonada. Cursou Direito em Coimbra e
viveu em Portugal de 1653 a 1681, quando regressou ao Brasil, levando vida boémia e
desregrada. Comecgou a compor versos e satiras, cacoando de todos, merecendo o apelido de
“boca do inferno”. Foi exilado para Angola, de onde voltou em 1695, fixando-se em Recife, onde
morreu no ano seguinte.

Sua producdo poética se constitui de poemas sacros, liricos e satiricos. E mais conhecido como
poeta satirico, mas € na coletanea lirica que estdo as melhores poesias. Revela acentuada
influéncia dos poetas espanhois Quevedo e Gbéngora.

Os poemas sacros apresentam o pecado como vicio inerente ao homem. Os pecadores estao
sempre a procura da salvacao da alma, através do perddo de Deus.

As satiras constituem uma critica a sociedade da época. Revestem-se de tom agressivo e
contundente. A injuria fere as autoridades da colbnia e a indiferenca atinge a classe inferior. Sua
linguagem é livre, espontanea, chegando, as vezes, ao baixo caldo. Da critica ferina, ndo escapa
ninguém: corte, clero, povo, brasileiro ou portugués, o intelectual “branco” ou as mulatas da terra.

A obralirica apresenta duas vertentes: a amorosa e a filoséfica.

v’ Vertente lirico-amorosa é fortemente marcada pelo dualismo amoroso carne/espirito, que leva
normalmente a um sentimento de culpa no plano espiritual. A mulher, muitas vezes, € a
personificacdo do proprio pecado, da perdicdo espiritual.

v' Na vertente lirico-filoséfica, destacam-se textos que se referem ao desconcerto do mundo e as
funcdes humanas.

v Poema Sacro

A Jesus Cristo Nosso Senhor

“Pequei, Senhor, mas nao porque hei pecado,
Da vossa alta Piedade me despido;

Porque quanto mais tenho delinquido,

Vos tenho a perdoar mais empenhado.

Se basta a vos irar tanto pecado,

A abrandar-vos sobeja um sé gemido;
Que a mesma culpa que vos h& ofendido,
Vos tem para o perdao lisonjeado.

Se uma Ovelha perdida ja cobrada,
Gloria tal e prazer tdo repentino
Vos deu, como afirmais na Sacra Historia,

Eu sou, Senhor, a Ovelha desgarrada;
Cobrai-a; e ndo queirais, Pastor Divino,
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Perder na vossa Ovelha, a vossa gloria.”

Esse texto representa muito bem a poesia sacra de Gregorio de Matos: a mencao de Cristo,
desde o titulo do poema, indica a religiosidade, reforcada pela forma respeitosa de tratamento (22
pessoa do plural) e pelo vocativo “Senhor” no pri-meiro verso. A espiritualidade do poema € ainda
testada pela mengéo a pardbola biblica do pastor que mais se alegra com a recuperacdo de uma
ovelha perdida do que com as 99 que estdo seguras no redil. Entretanto, se tais elementos
emprestam religiosidade ao poema, € preciso lembrar que o Barroco é um periodo dual: ao lado
do espiritualismo religioso surge sempre o humanismo terreno. Esta ultima linha, no poema em
questado, € responséavel pela presenca quase acintosa do ser humano (o0 poeta) que, por assim
dizer, “Exige” que Cristo o salve. Esta inversdo de posi¢cbes - ora Deus, ora o homem, ocupa o
centro de preocupacdes do poeta - se revela na antitese entre a atitude de arrependi-mento
contrito, evidenciado no “pequei” do primeiro verso, e o emprego do imperativo “Cobrai-a” do
penultimo verso.

v' Poema Lirico-Amoroso
Os Afetos e Lagrimas derramadas na Auséncia da Dama a quem queria bem

“Ardor em firme coracéo nascido!
Pranto por belos olhos derramado!
Incéndio em mares d’agua disfargado!
Rio de Neve em fogo convertido!

Tu, que um peito abrasas escondido;
Tu, que em um rosto corres desatado;
Quando fogo em cristais aprisionado;
Quando cristal em chamas derretido.

Se és fogo, como passas brandamente?
Se és neve, como queimas com porfia?
Mas ai, que andou Amor em ti prudente.

Pois para temperar a tirania,
Como quis, que aqui fosse a neve ardente,
Permitiu parecesse a chama fria.”

Fala do sentimento do poeta que confessa 0s aspectos contraditérios do amor que o domina.
Mais uma vez encontramos a mesma fusédo entre elementos de carater contraditério: buscando
definir o amor que sente, o poeta compara-0 a elementos opostos, pois, a0 mesmo tempo em que
o amor € “incéndio”, &, também, “rio de neve”. O gosto pela aproximacg&o dos contrérios € levado
ao extremo no momento em que imagens, fisicamente inaproximaveis, fundem os dois conceitos:
enquanto “incéndio”, o amor é disfarcado em “mares” d’agua, enquanto “rio de neve” o amor se
converte em “fogo”. E estas duas metaforas - a do fogo e da agua - continuam a alicercar todo o
soneto: na segunda estrofe, a ideia de “fogo” reaparece em “abrasas”, “fogo” e “chama”, as de
“agua” em “correr” e “cristal”. J& aqui percebemos que, além da oposicdo térmica quente-frio - as
metaforas de Gregorio de Matos apresentam também oposi¢cdo no sentido: enquanto o cristal é
duro e estético, o fogo é dindmico, movimentado. E assim o poema prossegue até seu final,
quando, no ultimo terceto, a oposi¢ao entre os elementos é total, na medida em que se manifesta
numa estrutura de substantivo-adjetivo: neve ardente e chama fria. O estilo é cultista. O
virtuosismo de seu talento desdobra infinitas variacdes para a antitese basica fogo/agua.

v' Poema Lirico-Filosoéfico
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A Instabilidade das Cousas do Mundo

“Nasce o Sol, e ndo dura mais que um dia,
Depois da luz, se segue a noite escura,
Em tristes sombras morre a formosura,
Em continuas tristezas, a alegria.

Porém, se acaba o Sol, por que nascia?
Se formosa a luz, por que néo dura?
Como a beleza assim se transfigura?
Como o gosto da pena assim se fia?

Mas no Sol, e na luz, falta a firmeza,
Na formosura, nao se dé constancia,

E na alegria sinta-se tristeza.

Comeca o mundo enfim pela ignorancia,
Pois tem qualquer dos bens por natureza
A firmeza somente na inconstancia.”

Observe que nesse texto predomina a consciéncia da transitoriedade da vida e do tempo.

v Poema Satirico

“A cada canto um grande conselheiro,
Que nos guer governar cabana, e vinha,
N&o sabem governar sua cozinha,

E podem governar o mundo inteiro.

Em cada porta um frequentado olheiro,
Que a vida do vizinho, e da vizinha
Pesquisa, escuta, espreita e esquadrinha,
Para a levar a Praca e ao Terreiro.

Muitos Mulatos desavergonhados,
Trazidos pelos pés os homens nobres,
Posta nas palmas toda a picardia.

Estupendas usuras nos mercados,
Todos, os que nao furtam, muito pobres,
E eis aqui a cidade da Bahia.”

Esse texto faz uma critica aos governantes, as pessoas que se preocupam com a vida alheia e
aos mulatos da cidade da Bahia naquele tempo.

Padre Antonio Vieira (1608 -1697)

Vieira nasceu em Lisboa, em 1608 e morreu na Bahia em 1697. Veio para o Brasil em 1615,
entrou na Companhia de Jesus e cedo comecou a destacar-se como orador. Em 1641, um ano
depois de Portugal libertar-se do jugo espanhol, foi para Lisboa, encarregado de saudar o rei Dom
Jodo IV. Saiu-se tdo bem da missao, que foi nomeado pelo rei orador da Corte. Impressionado
com os dotes de oratdria do Jesuita e sua habilidade politica, Dom Joado IV encarregou-o de
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varias missdes diplomaticas no exterior. Regressando a Lisboa, Vieira entregou-se a defesa dos
cristdos novos (judeus convertidos ao Cristianismo). Em virtude disso, passou a ser perseguido
pela Inquisicdo até que, em 1652, voltou para o Brasil, fixou-se no Maranhdo e dedicou-se a
catequese; mas, em 1661, foi expulso daqui, por lutar contra a escravizacdo dos indios.
Regressou a Portugal, mas foi novamente perseguido: as acusacdes anteriores soma-se agora a
de sebastianista (prega dor da crenca na volta de D. Sebastido, rei portugués desaparecido na
batalha de Alcacer-Quibir, em 1578). Vieira viaja entdo para Roma, alcancando o perddo do Papa.
Regressa depois ao Brasil, onde morre em 1697.

Sua producdo em prosa constitui-se de: Sermdes, Cartas e Obras proféticas, em que Vieira
defende o sebastianismo.

Embora a atividade epistolar (escrita de cartas) tenha sido consideravel, a parte mais importante
da sua obra é sem duvida Os Sermfes. Grande numero de sermdes escritos por ele tratam de
temas importantes para a sociedade brasileira e portuguesa. Vieira foi aquilo que, modernamente,
chamamos um homem “engajado”, ou seja, seus escritos sempre tomaram partido a propésito das
varias questbes que, durante sua vida, agitaram Portugal ou o Brasil. Como exemplo destas
campanhas, podemos citar a defesa dos indios contra a escravizacdo, a defesa dos judeus
convertidos, perseguidos pela Inquisicdo, o incentivo luta contra os holandeses. Sédo bastante
caracteristicos, nos sermdes do Padre Vieira, os recursos de comunicacdo com o auditorio que o
estava ouvindo. Vieira adequava-se aos mais diferentes tipos de publico - desde colonos
semianalfabetos até eruditos prega dores - usando sempre a técnica de dialogo com seus
ouvintes: descrevia as cenas de modo bem real, concretizava, frequentemente, a aluséo a temas
abstratos e metafisicos, recorria a citagdes biblicas. Um dos recursos de que se valia Vieira para
assegurar a comunicabilidade com seu auditorio era a subdivisdo dos assuntos em itens. Cada
um desses era objeto de meticulosa comprovacgdo por parte do orador. Isto, sem duvida, dava a
seus sermdes uma aparéncia de irrefutavel légica, uma vez que, na discussédo dos pormenores e
subdivisdes do tema, o ouvinte perdia a no¢ao do conjunto.

Seguidor dos classicos, o Padre Vieira se utilizou, em seus sermdes, de uma linguagem
escorreita, empregando um numero pequeno de trocadilhos, evitando assim 0Ss excessos
cultistas.

Sermao de Santo Antdnio (Extrato)

“Vos, diz Cristo Senhor Nosso, falando com os pregadores, sois o sal da terra: e chama-lhes sal
da terra, porque quer que facam na terra, o que faz o sal. O efeito do sal é impedir a corrupcao,
mas quando se Vvé a terra tdo corrupta como esta a nossa, havendo tantos nela que tém oficio de
sal, qual serd, ou qual pode ser a causa desta corrupcao? Ou € porque o sal ndo salga, e 0s
pregadores ndo pregam a verdadeira doutrina, ou porque a terra se nao deixa salgar, e os
ouvintes, sendo verdadeira a doutrina, que lhes dao, a nao querem receber; ou porque o sal nao
salga, e os pregadores dizem uma coisa, e fazem outra, ou porque a terra se nao deixa salgar, e
0S ouvintes querem antes imitar o que eles fazem, que fazer o que eles dizem; ou é porque o sal
nao salga, e os pregadores se pregam a si, e nao a Cristo; ou porgque a terra se nao deixa salgar,
e 0s ouvintes em vez de servir a Cristo, servem a seus apetites. Nao tudo isso verdade? Ainda
mal”.

O texto acima foi extraido do “Sermao de Santo Antbnio”, pronunciado pelo Padre Vieira em Sao
Luis do Maranhéo, em 1564, em pleno florescimento do Periodo Barroco.

A propria natureza do texto - € um sermao - ja nos anuncia a religiosidade que, como ja vimos,
caracteriza o barroco ibérico e brasileiro.

A religiosidade, portanto, emana deste texto de Vieira como a de G. de Matos que ja vimos.
Entretanto, embora unidos pela religiosidade, esta se manifesta diferente em cada um deles. No
soneto hd um carater sensorial e emotivo da religiosidade ali evidenciada. No sermdo, a
religiosidade ndo é emotiva, ndo € despertada com o concurso de elementos sensoriais: 0
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sentimento religioso se manifesta através de um raciocinio constante, através do qual Vieira
pretende convencer os ouvintes (e os leitores) de sua verdade religiosa.

Este carater racional do texto de Vieira fica bem claro se observarmos que ele come¢ca com uma
citacdo de Cristo, gastando todo o resto do paragrafo na explicacdo desta citacdo. E, no intuito de
explicar, surgem inumeros “porqués” (oragbes subordinadas adverbiais causais) que bem
demonstram o esforco do autor em fundamentar logicamente suas afirmacdes através de
raciocinios constantes.

O esfor¢o da fundamentacéo logica se manifesta, de certa maneira, nos constantes empregos de
“ou”. Podemos dizer que, neste paragrafo, o Padre Vieira ndo deixa a seu ouvinte margem para
gue ele escape ao seu raciocinio:

“‘OU” o sal ndo salga, OU a terra ndo se deixa salgar; “OU” os pregadores nao pregam a
verdadeira doutrina OU 0s ouvintes ndao a querem receber; “OU” os pregadores dizem uma coisa
e fazem outra, OU os ouvintes querem antes imitar o que eles fazem, que fazer o que dizem; “OU”
0s pregadores se pregam a si, OU o0s ouvintes servem a seus apetites.

Observando a simetria das constru¢cbes empregadas por Vieira, podemos verificar que ela se
aproxima bastante da simetria que apontamos em G. de Matos, ou seja, o carater ludico da
literatura barroca se manifesta tanto nas obras cultistas como nas conceitistas.

Como ultima caracteristica da literatura barroca presente neste texto, encontramos o esfor¢o por
tornar-se acessivel aos ouvintes. A citagao biblica, segundo a qual os pregadores sdo “o sal da
terra” €, evidentemente, metafdrica, isto €, da mesma maneira que o sal preserva os alimentos da
deterioracdo, cabe aos pregadores salvar a terra da degradacdo. Assim, através de um exemplo
concreto (o sal, responsavel pela conservagéo dos alimentos), Vieira fala de um conceito abstrato
(os pregadores, a quem cabe salvar a terra do pecado).

Sermao pelo Bom Sucesso das Armas de Portugal contra as de Holanda (Extrato)

“Finjamos, pois (o0 que até fingido e imaginado faz horror) finjamos que vém a Bahia e o resto do
Brasil as méos dos Holandeses. O que é que ha de suceder em tal caso? Entrardo por esta
cidade com furia de vencedores e de hereges; ndo perdoardo o estado, o sexo nem a idade; com
o fio dos mesmos alfanges medirdo ao todo: chorardo as mulheres, vendo que ndo se guarda
decoro a sua modéstia; chorardo os velhos, vendo que ndo se guarda cortesia as suas cas;
chorardo os nobres, vendo que ndo se guarda cortesia a sua qualidade; choraréo os religiosos e
veneraveis sacerdotes, vendo que até as coroas sagradas os ndo defendem; chorardo finalmente
todos e entre todos, mais lastimosamente, os inocentes...”

Podemos perceber claramente o didlogo com os ouvintes, quando Vieira se utiliza da primeira
pessoa do plural (finjamos: nés finjamos), incluindo- se portanto, na exortacdo que faz. Além
disso, percebemos também o realismo descritivo do jesuita, quando descreve as consequéncias
da temida invasao: as cenas sao rudemente apresentadas aos olhos dos ouvintes, tornando-se
mais acentuadas em sua dimensao de horror pela repeticdo constante de “chorardo”, ao inicio de
cada frase. (A esta repeticdo de uma palavra, no inicio de varias frases, chamamos anafora).

Sermao da Sexagésima
Vieira analisa a ineficiéncia dos pregadores e teoriza a respeito da arte de pregar.

“‘Ha de formar o pregador uma sé matéria, ha de defini-la para que se conheca, ha de dividi-la
para que se distinga, ha de prova-la com a escritura, ha de declara-la com a razdo, ha de
confirma-la com o exemplo, ha de amplia-la com as causas, com os efeitos, com as
circunstancias que se hao de seguir, com 0s inconvenientes que se hao de evitar, ha de
responder as duvidas, ha de satisfazer as dificuldades, ha de impugnar e refutar com toda forca
de eloquéncia a argumentos contrarios, e depois disso h&a de colher, ha de apertar, ha de concluir,
ha de persuadir, ha de acabar”.
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Vemos a importancia que ocupa, em sua teoria da oratoria, a subdivisdo do tema em itens e a
planificacdo cuidadosa das vérias etapas do sermao.

Resuma o Assunto

| - Barroco ou

1. O que determina o aparecimento do Barroco é:
Caracteristicas:

a) Contraste

b) Verbalismo

c) Religiosidade

d) Conceptismo

e) Pessimismo

f) Tematica

g) Culto da Solidao

2. Inicio:

Data:
Obra:
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Autor:

3. Estilos

a) Cultismo

b) Conceptismo

Quadro Sindptico

Autores

Obras

Caracteristicas

Gregorio de Matos

Padre Antonio Vieira

Exercicios de Fixacao

“‘Bote a sua casaca de veludo

E seja capitdo sequer dois dias,
Conversa a porta de Domingos Dias
Que pega fidalguia mais que tudo.

Seja um magano, um picaro, um cornudo

V& a palacio, e apés das cortesias
Perca quanto ganhar nas mercancias
Em que perca o alheio, esteja mudo.”

Estes dois quartetos sdo de Gregorio de Matos. Classifique-os em relacdo a obra do autor.

“Entre (6 Floralva) assombros repetidos

E € pena com que vivo ausente,

Que palavras a voz ndo me consente;

E s6 para sentir, me da sentidos.

Nos prantos e nos ais enternecidos,

Dizer ndo pode o peito o mal que sente;
Pois vai confusa a queixa na corrente;

E mal articulada nos gemidos.”

Estes dois quartetos pertencem a um soneto:

a) lirico-amoroso;
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b) lirico-religioso;
C) satirico;
d) épico.

3. Assinale a alternativa correta:

A obra de Vieira é desligada do momento histérico em que viveu o jesuita.

Na obra de Vieira destacam-se os temas misticos e contemplativos.

Homem de seu tempo, Vieira tratou, em seus Sermdes, de quase todos os temas de sua época.
Vieira € 0 maior poeta barroco brasileiro.

4. A linguagem de Vieira pode ser definida como:

a) Tipicamente barroca: prolixa e cheia de trocadilhos;
b) Poética e mistica;

c) Classica e escorreita;

d) Incorreta e pobre.

5.

“Nasce o sol, e ndo dura mais que um dia.
Depois da luz, se segue a noite escura,
Em tristes sombras morre a formosura,

Em continuas tristezas a alegria”.
Gregorio de Matos

a) Aponte caracteristicas barrocas no excerto:

b) Que visdo do mundo ¢é ai veiculada?

6. No Brasil, o Barroco esta ligado:

a) Ao Jesuitismo;

b) Aos dominicanos;

c) Exclusivamente aos leigos;
d) Ao Padre Anchieta;

e) Nenhuma delas.

7. Assinale a alternativa que contiver o fato histérico que teve repercussdes na literatura barroca
portuguesa e brasileira:

a) Tratado de Madri;

b) Grandes descobrimentos;

c) Contrarreforma;

d) Expulsédo dos Jesuitas;

e) Nenhuma delas.

8. As origens do movimento barroco encontram-se:
a) Em Portugal;
b) Na Franca;
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c) Na Espanha;
d) Na Alemanha;
e) Nenhuma das alternativas.

9. Podemos dizer que:

a) O Barroco rompeu com a tradi¢cao teocéntrica da Idade Média Portuguesa.

b) Na base do Barroco portugués e brasileiro encontramos uma tentativa de fusdo do
teocentrismo com o antropocentrismo.

c) A literatura barroca é desequilibrada, de mau gosto e confusa.

d) Cultismo e Conceitismo sao diferentes estilos encontraveis tanto na obra de Vieira como em
Gregorio de Matos.

10. Vieira foi expulso do Brasil:

a) Por lutar contra a escravidao dos indios;
b) Por ser aliado dos holandeses invasores;
c) Por ter defendido os cristdos novos;

d) Por ser sebastianista;

e) Nenhuma é correta.

11. O apelido de Gregoério de Matos era:
a) Aguia de Haia;

b) Poeta dos Escravos;

c) Poeta da Dor;

d) Boca do Inferno.

Explique o motivo:

Sermao da Sexagésima

“Sera por ventura o estilo que hoje se usa nos pulpitos? Um estilo tdo dificultoso, um estilo tdo
afetado, um estilo tdo encontrado a toda arte e a toda natureza?

(...)

O pregador ha de ser como quem semeia, e ndo como quem ladrilha ou azuleja. Nao fez Deus o
céu em xadrez de estrelas, como os pregadores fazem o sermédo em xadrez de palavras. Se de
uma parte esta branco, de outra ha de estar negro; se de uma parte esta dia, de outra ha de estar
noite? Se de uma parte dizem luz, da outra hao de dizer sombra; se de uma parte dizem desceu,
da outra h&o de dizer subiu. Basta que ndo havemos de ver num serméo duas palavras em paz.
Todos hao de estar sempre em fronteira com o seu contrario?

(...)

Mas dir-me-eis: Padre, os pregadores de hoje pregam do Evangelho, ndo pregam das Sagradas
Escrituras? Pois como ndo pregam a palavra de Deus? - Esse é o mal. Pregam palavras de Deus,
nao pregam a Palavra de Deus.”

12. Que estilo de linguagem esta criticando Vieira? De que imagem se utiliza para critica-la?

13. Que figura de linguagem, bastante utilizada por poetas barrocos, € desvalorizada?
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14. Vieira consegue desvincular-se do estilo que critica? Explique.

15. Podemos afirmar em relag&o a concepgao de Vieira que “métodos dispares atingem o mesmo

objetivo”? Por qué?
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Arcadismo
Contexto Historico

Século XVIII caracteriza-se pela consolidacéo da revolucao iniciada no Renascimento: difusdo da
conquista do racionalismo, experimentalismo, espirito de observacdo, concepcao cientifica do
mundo e na larga renovacdo mental baseada no progresso das ciéncias e na atividade cientifica.

Profundas mudancas foram registradas:

v’ Intenso progresso cientifico:

v lei da gravidade descoberta por Newton (1642-1727);
v' abordagem das leis das sensacdes pela Psicologia;
v classificacdo dos seres vivos pela Biologia.

Desse surto de progresso resulta a tecnologia e o consequente aumento da producéo.
Generaliza-se a concepcao de que negocios e ciéncias constituem campos independentes da
esfera religiosa e do estado.

A grande quantidade de produtos gera novas formas de comércio, fortalecendo a burguesia.

A industrializag&o provoca a urbanizagcdo cada vez mais crescente, o que ocasiona o fendmeno
da corrida as cidades e o abandono do campo.

A Declaragéo dos Direitos do Homem vem a luz em 1789, na Francga.

Experiéncia € o meio de conhecimento da realidade, e a consequéncia indireta disso é o culto da
razao prética.

Os progressos na investigacdo bioldgica fortalecem a concepcdo de que o mundo
fundamentalmente homogéneo: a heterogeneidade no campo psicoldgico, bioldgico e fisico
apenas aparente e resulta da mesma evolucdo material.

é
é

Consequéncias

12 - Uma visdo de mundo cientifica: 0 homem da época acredita na ciéncia como meio de explicar
0 mundo e como meio de modificar a sociedade.

22 - A Razdo passa a ser a base de todo o saber humano: a religiosidade do Barroco €&
menosprezada.

Todas essas mudancgas caracterizam um movimento cultural que marca a fisionomia da Europa
do século XVIII: o lluminismo.

lluminismo (de iluminacdo=esclarecimento) designa um “esfor¢o de renovagao cultural de
natureza sobretudo politica, que tinha em vista a atualizacdo de conceitos, de normas e técnicas,
uma maior eficiéncia na ordem social e se subordinava a concepgao nova de progresso humano”.
A ideia de progresso como meio de trazer a felicidade ao maior nidmero de pessoas €
predominante na época.

Por isso, o século XVIII é conhecido como século das luzes, época em que se acredita que tudo
pode ser explicado pela ciéncia e pela razdo. Essa visao de mundo se concretiza na Enciclopédia,
publicada na Frangca em 1751, tendo a frente os fildsofos D’ Alembert, Voltaire e Diderot.

Nao é dificil deduzir que a propagacao do saber cientifico se opde as ideias predominantemente
religiosas do periodo anterior, o Barroco. O despojamento religioso, o sentimento de equilibrio de
uma sociedade que acredita ter atingido a sintese da razdo com a fé, vai-se refletir na producéo
artistica do periodo.

Nesse contexto que aparece o Arcadismo que vai se opor as ideias Barrocas, ao gosto do
espléndido e grandioso, da ostentacdo, na busca de qualidades classicas de medida,
conveniéncia, disciplina, pureza, simplicidade.

Século XVIII - Brasil
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Na primeira metade do século XVIlI, Vila Rica (atual Ouro Preto-MG) centraliza o surto de
desenvolvimento que Minas Gerais conhece, com a corrida do ouro, e transforma-se rapidamente
na capital econdmica e cultural da Colénia. Com a riqueza, desenvolveu-se também a cultura
intelectual. Os humildes arraiais de catadores se transformam em belas cidades. Vila Rica, S&o
Jodo del-Rei, Mariana, Diamantina constituiram-se em focos de instru¢cdo, onde se estudavam
nao so as letras classicas, mas também as literaturas italiana, espanhola e portuguesa. Essa
civilizagdo do ouro produziu algumas das figuras mais notaveis das nossas artes: na escultura e
na arquitetura - Antoénio Francisco Lisboa (o Aleijadinho); na pintura - Manuel da Costa Ataide; na
literatura - o grupo de poetas que se costuma chamar a escola mineira.

Os governadores e funcionarios da col6nia cometiam abusos sem conta. N&do Ihes interessava a
administracdo feliz e util e sim o enriquecimento préprio e o do Reino (= Portugal). As Cartas
Chilenas, de Tomas Antdnio Gonzaga, sdo um relato da miséria do povo e da cobica e
arbitrariedade dos mandantes.

Na pacata colonia, tem imensa repercussdo as novas ideias da Revolucdo Francesa que
conseguira destruir instituicdes; a independéncia nacional € a Inconfidéncia.

Claudio Manuel da Costa, Gonzaga e Alvarenga Peixoto, os poetas de destaque do periodo,
foram grandes amigos, e os trés se viram envolvidos no movimento literario da Inconfidéncia
(1789). A tentativa malogrou ainda no periodo das conversacdes: presos 0s conspiradores,
Claudio Manuel da Costa suicidou-se e os outros dois foram desterrados para a Africa.

Literatura

O estilo que predomina na literatura da época é denominado Arcadismo ou Neoclassicismo.
Convém examinar esses dois nomes, pois eles sintetizam a visdo do mundo expressa pela
Literatura da época.

Arcadismo: deriva de Arcadia, regido mitologica da Grécia, que simbolizava o ideal de vida, onde
pastores, chefiados pelo deus Pan, dedicavam-se ao pastoreio e a poesia.

Neoclassicismo (neo = novo), pois 0 movimento propunha, basicamente, a imitacdo dos classicos,
quer voltando a Antiguidade grego-romana quer imitando escritores quinhentistas da Renascenca,
considerados fonte de equilibrio e sobriedade.

A palavra imitagcdo, nesse caso, nao deve ser entendida como cépia pura e simples dos classicos.
Trata-se, antes de tudo, de seguir determinadas convencoes.

Caracteristicas

Poesia Objetiva e Impessoal — o poeta busca interpretar sentimentos comuns, nao individuais.
Predominio da razdo sobre 0os sentimentos — orienta-se pela verdade e sinceridade; preocupa-
se com a satisfacdo intelectual e l6gica do leitor, antes da emocéo.

Imitacdo de Autores Classicos (ver neoclassicismo) — (“Carpe diem” = aproveitar o presente, o
dia); (“Fugere urbem” = fugir da cidade); (“Locus amoenus”= lugar agradavel).

Bucolismo — fuga para o campo, considerado uma espécie de paraiso perdido para o homem
(principalmente europeu). Defende a teoria de que o homem é puro e feliz quando em contato
com a natureza (Rousseau).

Pastoralismo — o poeta adota nomes de pastores e ha uma constante referéncia a eles, bem
como a descricdo de sua vida, do campo e das atividades pastoris. Observa-se que esta paixao
pelo campo é, quase sempre, idealizada e deslocada (especialmente no Brasil), pois 0s poetas
nao eram pastores e nem criavam ovelhinhas brancas como afirma Gonzaga em um dos seus
poemas.

Simplicidade (no conteddo e na forma) — o ideal de vida € comum e simples, desprezando o luxo.
Na forma, repudia as formas barrocas confusas e rebuscadas, cultivando periodos curtos e
vocabulario mais acessivel.
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Panteismo — doutrina segundo a qual s6 o0 mundo é real e Deus é a somatodria de todas as
coisas.
Paganismo — em oposicao a religiosidade barroca, valorizacdo dos deuses greco-romanos.

Caracteristicas do Arcadismo Brasileiro

Além das anteriormente citadas, encontramos, na poesia arcade do Brasil, as seguintes
caracteristicas:

Nativismo — com a exploracdo de paisagens e atividades brasileiras. Exemplos em Gonzaga,
Basilio e Santa Rita.

Independéncia Formal — exemplos em Basilio da Gama.

Subjetivismo — que foge aos padrdes arcadicos. Exemplos na 22 parte de Marilia de Dirceu.

O inicio do Arcadismo no Brasil se da com a publicacdo de Obras Poéticas de Claudio Manuel da
Costa, em 1768. Chamou-se ao nosso Arcadismo de Grupo Arcadico Mineiro por ter se difundido
em Minas Gerais, basicamente pelos Inconfidentes.

Os Arcades Brasileiros

Claudio Manuel da Costa (1729-1789) Pseudbénimo arcade: Glauceste Saturnio. Musa-pastora:
Nise. Nasceu nos arredores de Mariana (MG). Fez o Curso de Letras no Colégio dos Jesuitas
(RJ) e formou-se em Céanones em Coimbra. Foi advogado em Vila Rica, secretario do governo,
minerador e inconfidente. Morreu em Vila Rica, enforcado na prisdo. Suicidio, dizem.

Caracteristicas:

v Foi um poeta de alta consciéncia artistica.

v De formacéo cultista, desejava engajar-se na reforma arcadica.

v' Formou-se na Europa, mas desejava exprimir a realidade do Brasil.

v Dos poetas do grupo mineiro, foi 0 mais preso aos modelos arcadicos.

v Era 0 mais culto e o0 mais correto na metrificacao e na linguagem.

v/ Seus sonetos (a melhor parte de sua producdo) mostram uma técnica esmerada, tém
linguagem e métrica perfeitas; sdo sempre formais, distantes, frios.

v’ Suas obras denunciam certa pobreza.

v' Temaética, seus assuntos prediletos sdo o desencanto da vida e a auséncia de Nise, a amada.

Principais Obras

v Obras Poéticas (1768 - marcam o inicio do Arcadismo).
v Vila Rica, poema épico em que o autor pretendeu narrar a fundacéo da cidade e sua historia.

Exemplos

“Pastores, que levais ao monte o gado,
Vede |la como andais por essa serra,
Que para dar contagio a toda a terra,
Basta ver-se 0 meu rosto magoado.

Eu ando, vds me vedes, tdo pesado
E a Pastora infiel, que me faz guerra,
a mesma, que em meu semblante encerra

A causa de um martirio tdo cansado.
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Do poema Vila Rica

Se a quereis conhecer, vinde comigo,
Vereis a formosura, que eu adoro;
Mas néo; tanto ndo sou V0osso inimigo:

Deixali, ndo a vejais; eu vo-lo imploro;
Que se sequir quiserdes o que eu Ssigo,
Chorareis, 6 Pastores, o que eu choro.”

“Leia a posteridade, 6 patrio rio,

Em meus versos teu nome celebrado;
Por que vejas uma hora despertado
O sono vil do esquecimento frio.

N&o se vé nas tuas margens o sobrio,
Fresco assento de um alamo copado;
N&o vés ninfa cantar, pastar o gado
Na tarde clara do calmoso estio.

Turvo, banhando as palidas areias
Nas por¢des do riquissimo tesouro
O vasto campo da ambicéo recreias.

Que de seus raios o planeta louro
Enriguecendo o influxo em tuas veias,
Quanto em chamas fecundo, brota em ouro.”

“Onde estou? Este sitio desconheco:
Quem fez tao diferente aquele prado?
Tudo outra natureza tem tomado;

E em contempléa-lo timido esmoreco.

Uma fonte aqui houve; eu ndo me esqueco
De estar a ela um dia reclinado:

Ali em vale um monte estd mudado:
Quanto pode dos anos o progresso!

Arvores aqui vi tdo florescentes,
Que faziam perpétua a primavera:
Nem troncos vejo agora decadentes.

Eu me engano: a regido esta néo era:
Mas que venho a estranhar, se estao presentes
Meus males com que tudo degenera!”

Tomas Anténio Gonzaga (1744-1810) Pseuddnimo arcade: Dirceu Musa-pastora: Marilia
Nasceu no Porto (Portugal), filho de pai brasileiro e de mé&e portuguesa. Veio para o Brasil aos
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oito anos, com o0 pai. Aos dezesseis anos volta a Portugal para estudar em Coimbra. Em 1782,
aos 32 anos, portanto, vem para o Brasil e se fixa em Vila Rica, como ouvidor e juiz. Os criticos o
tém como auténtico brasileiro, pela familia, pela formacdo e, principalmente, pelos temas que
desenvolveu em sua poética, sempre preocupado com as coisas e a paisagem brasileira. Em Vila
Rica, jA maduro, apaixonou-se por Maria Doroteia Joaquina de Seixas, de 16 anos, e dela ficou
noivo. Foi denunciado como conspirador, preso e transportado para a fortaleza da llha das Cobras
(RJ), de onde saiu anos ap0s, em 1792, para cumprir a sentenca de desterro em Mogambique
(Africa), por dez anos.

Gonzaga cantara a sua amada: - “Minha bela Marilia, tudo passa” - ainda nos tempos felizes do
noivado. Marilia deve ter conservado o amor em seu coracao, pois morreu solteira, em avancada
idade. Gonzaga, advogado e procurador da Coroa e da Fazenda de Mocambique, figura de
destague na sociedade local, casou-se um ano depois com uma senhora “de mais fortuna e
poucas letras” (Juliana Mascarenhas).

Esgotado o prazo do desterro, Gonzaga continuou em Mocambique, onde foi nomeado juiz de
Alfandega. Sua vida correu tranquila. Morreu cheio de honrarias e cargos.

Nao passa de lenda a velha informagéo biografica que dava Gonzaga como tendo terminado os
seus dias em situacdo de miséria e loucura, torturado pelas saudades do Brasil e de Marilia.

Caracteristicas

v' Gonzaga foi arcade, mas sua poesia indica transicao do Classicismo ao Romantismo.

v Em sua poesia, ha muitas citacdes, até em excesso, ha devaneios ridiculos, ao lado da
simplicidade emotiva, explorando o amor golpeado pelo destino - vem dai a lenda sobre os noivos
da Inconfidéncia (como foram chamados Marilia e Dirceu) e a popularidade das liras do poeta.

v' A variedade meétrica, imagens felizes, a presenca da paisagem brasileira, tornam as liras
amorosas de T. A. Gonzaga, um livro de valor da literatura (colonial) brasileira.

Obras Principais
Marilia de Dirceu (liras), obra lirica Cartas Chilenas, obra satirica
Marilia de Dirceu

Nesta obra, o autor nos mostra a paixao de um pastor (Dirceu) pela pastora (Marilia). Divide-se
em duas partes. Na primeira, fala da felicidade do namoro e do noivado. Ha descricfes da amada,
confissdes de amor e sonhos de felicidade. Na segunda, fala dos sofrimentos morais e fisicos da
prisdo e da sua consolacdo no amor de Marilia. Nesta segunda parte atinge, de certo modo, a
tematica pré-romantica ao se tornar o centro de suas preocupacdes, expressando uma forte
confiangca em sua conduta e revelando o seu modo de ser.

Os temas sdo: os encantos de Marilia, os amores de Dirceu, a visdo da vida futura, tranquila e
burguesa. Tudo muito sentimental. O poeta se apresenta pacato, mas tem consciéncia de seu
valor e posicéao.

Exemplo:

“Eu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro,
gue vive de guardar alheio gado,

de tosco trato, de expressdes grosseiro,
dos frios gelos e dos soéis queimado.
Tenho proprio casal* e nele assisto;
da-me vinho, legume, fruta, azeite,
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das brancas ovelhinhas tiro o leite,
e mais as finas las, de que me visto.

Gracas, Marilia bela,
gracas a minha estrela!

Os teus olhos espalham luz divina,

a quem a luz do sol em véo se atreve;
papoila ou rosa delicada e fina

te cobre as faces, que sao cor da neve.
Os teus cabelos séo uns fios d’ouro;
teu lindo corpo balsamo vapora.

Ah! ndo, ndo fez o céu, gentil pastora,
para a gloria de amor igual tesouro!

Gracas, Marilia bela,
gracas a minha estrela!”

Casal: Pequena propriedade rustica; granja

Gonzaga destinava a Marilia uma existéncia calma, altamente intelectualizada, num ambiente

poético.

Na lira 3 da parte Ill, 0 poeta nos da uma mostra disto, vendo-se sentado a mesa de estudo:

Cartas Chilenas

“Veras em cima da espagosa mesa
Altos volumes de enredados feitos;
Ver-me-as folhear os grandes livros
E decidir os pleitos.

Enquanto resolver os meus consultos,
Tu me faras gostosa companhia,

Lendo os fatos da sabia mestra Histéria

E os cantos da poesia.

Leras em alta voz a imagem bela;

Eu, vendo que lhe daras o justo apreco,
Gostoso tornarei a ler de novo

O cansado processo.”

Poema satirico escrito (na 22 metade do século XVIII), sob o pseudénimo de Critilo. Constitui uma
diatribe violentissima contra a pessoa e a administracdo do governador Luis da Cunha Meneses e
seus auxiliares em Vila Rica entre 1783 a 1788. Tantos excessos, arbitrariedades cometeu que
contra ele se voltou a camada esclarecida da cidade. Gonzaga, ouvidor, desde o inicio entrou em
conflito com o governador, por esse motivo.

Personagens das Cartas:
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v’ Critilo (Gonzaga) - remetente

v Doroteu (Claudio M. da Costa) - destinatario
v' Fanfarrdo Minésio - o governador Meneses
v" Chile - Brasil

v/ Santiago - Vila Rica

As cartas séo treze, estando incompletas a sétima e a décima terceira.

A maioria dos criticos reconhece o valor literario dessas cartas, que sdo um documento de critica
de costumes, tém valor social pela exatiddo dos fatos narrados e pela verdadeira revolucdo que
provocaram. Circulavam manuscritas e andnimas entre os habitantes de Vila Rica e conclamavam
0 povo indefeso a lutar contra governadores injustos.

“Pretende, Doroteu, o nosso chefe
Erguer uma cadeia majestosa

Que possa escurecer a velha fama

Da torre de Babel, e, mais, dos grandes,
Custosos edificios que fizeram,

Para sepulcros seus, os reis do Egito.

...Desiste, louco chefe, dessa empresa:

Um soberbo edificio levantado

Sobre ossos de inocentes, construido

Com lagrimas dos pobres, nunca serve

De gldria ao seu autor, mas sim de oprébrio.”

H& denuncia social, como a situacao nas prisdes:

“Passam, prezado amigo, de quinhentos

Os presos que se ajuntam na cadeia.

Uns dormem encolhidos sobre a terra,

Mal cobertos dos trapos, que molharam

De dia, no trabalho.

Os outros ficam Ainda mal sentados, e descansam

As pesadas cabecas sobre os bracos
Em cima dos joelhos encruzados.”

As cartas satirizam 0s maus governantes, como neste exemplo:

“Amarelo colete e sobretudo

Vestida uma vermelha justa farda.

De cada bolso da fardeta, pendem
Listradas pontas de dois brancos lencos;
Na cabeca vazia se atravessa

Um chapéu desmarcado, nem sei como

Sustenta o pobre n6 do lago o peso.

Ah! tu, Catao severo, tu que estranhas
Rir-se um consul moco, que fizeras

Se em Chile agora entrasses e se visses
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Ser o rei dos peraltas quem governa?”

Manuel Inéacio da Silva Alvarenga (1749 - 1814) Pseudbnimo arcade: Alcindo Palmireno. Musa:
Glaura. Nasceu em Vila Rica, mestico, filho de um musico pobre. Gracas aos amigos do pai,
estudou no Rio de Janeiro. Do pai herdou a facilidade para a musica, tocando rabeca e flauta. Era
simpatico e espirituoso e por isso se tornou muito popular, tanto aqui quanto em Portugal para
onde foi em 1771, a fim de estudar em Coimbra. Era um estudioso das literaturas europeias, da
matematica e das ciéncias. Fundou uma sociedade cientifica, que durou pouco, e que ele
restaurou mais tarde sob o nome de Sociedade Literaria. Esta foi dissolvida pelo novo vice-rei e 0
poeta foi preso, acusado de manter um clube em cujas reunifes se discutia religido e politica.

Caracteristicas

v' Variedade de sentimento e de ritmos.

v Simplicidade constante, talvez maior que a de Gonzaga.
v" Naturalidade ao descrever cenas brasileiras.

v’ Esta entre os prenunciadores do Romantismo.

Obras

Desertor das Letras, poema heroico — comico, escrito quando estudava em Coimbra. E uma séatira
aos métodos de ensino antes da reforma pombalina. Foi publicado as custas do Marqués de
Pombal e enaltecia a reforma universitaria que este executou. Glaura, sua obra principal. E
dedicada a sua musa, Glaura, que realmente existiu.

Exemplo

“Glaura! Glaura! nao respondes?
E te escondes nestas brenhas?
Dou as penhas meu lamento;

O tormento sem igual!

Ao amor cruel e esquivo
Entreguei minha esperanca,
Que me pinta na lembranca
Mais ativo o fero mal.

Nao veras em peito amante
Coracao de mais ternura,
Nem que guarde fé mais pura,
Mais constante e mais leal.

Glaura! Glaura! nédo respondes?
E te escondes nestas brenhas?
Dou as penhas meu lamento;

O tormento sem iguall”

Silva Alvarenga fala de mangueira, cajueiros, laranjeiras:
“Carinhosa e doce, 6 Glaura,
Vem esta aura lisonjeira;

E a Mangueira ja florida
Nos convida a respirar.
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Cajueiro desgracado,

a que Fado te entregaste,
Pois brotaste em terra dura,
Sem cultura e sem senhor!”

Silva Alvarenga fala do Pico da Gavea, com ternura, do Pao-de-Acgucar:

“‘Nem tu, 6 Pao-de-Ac¢ucar, namorado

Da formosa cidade, velho e forte,

Que das repouso as nuvens e te avancas
Por defendé-la do furor das ondas”

Inacio José de Alvarenga Peixoto (1744-1792). Pseudbnimo arcade: Eureste Fenicio. Musa:
Barbara Heliodora, sua esposa, poetisa. Nasceu no Rio. Formou-se em Direito, em Coimbra e
voltou ao Brasil, onde foi bem acolhido pelo vice-rei da época. Abandona a advocacia e se torna
minerador, enriquecendo. Proprietario de lavras, fica descontente com a cobranca exagerada de
impostos, com a derrama. Envolveu-se na Conjuracdo Mineira e foi condenado ao desterro na
Africa (em Ambaca), onde faleceu. Dizem ter sido ele quem propds o lema da bandeira dos
inconfidentes Libertas quae sera tamen, além de contribuir financeiramente para a causa
revolucionéria. Deixou fama de homem eloquente e imaginoso.

Caracteristicas

v' Comecou a escrever como neoclassico, depois escreveu liras laudatérias (= de louvor), o que
constitui a maior parte de suas obras (normalmente em louvor aos poderosos).

v Prega o universo do trabalho e da ordem, ao fundo a paisagem mistica da Arcadia.

v O déspota ilustrado e o seu ideal: combina o progressismo e o governo forte.

v Preso na llha das Cobras negou ter participado do movimento e se torna servil a D. Maria I.

v' Os sonetos apresentam tracos pré-romanticos, misturados a intencao neoclassica.

Obras

v Traducao: Mérope (de Maffei)

v/ Drama: Eneias no Lacio (em versos)

v' Ode ao Marqués de Pombal: tema do heréi pacifico.
v' Obras Poéticas: tematica lirico-amorosa.

Exemplos

Ode

“Grande Marqués, os satiros saltando
por entre verdes parras,

defendidas por ti de estranhas garras;
os trigos ondeando

nas fecundas searas;
os incensos fumando sobre as aras, a nascente cidade
mostram a verdadeira heroicidade.

Ao mundo esconde o sol seus resplendores e a médo da Noite embrulha os horizontes; néo
cantam aves, nao murmuram fontes, nédo fala Pa na boca dos pastores.”
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Barbara Bela

“Barbara Bela,

Do Norte estrela
Que o meu destino
sabes guiar

De ti ausente Triste somente
As horas passo
a suspirar.

Isto € castigo

Que amor me da.
Tu, entre os bracos,
Ternos abragos

Da filha amada
Podes gozar

Priva-me a estrela
De ti e dela,
Busca dois modos
De me matar.

Isto é castigo

Que amor me da.”

Conta-se que a filha do poeta morreu de desgosto, com a sua condenacdo e que a esposa
enlouquecida, vagava pelas ruas da cidade.

Cecilia Meireles, uma das maiores poetisas do Modernismo, revive, no século XX, a tragédia que
marcou a familia de Alvarenga Peixoto, em sua obra Romanceiro da Inconfidéncia.

Frei José da Santa Rita Durdo (1722 - 1784). Pseudbnimo arcade: ndo tem. Nasceu em Cata
Preta (MG) e faleceu em Lisboa. Filho de um militar portugués. Doutorou-se em Filosofia e
Teologia em Coimbra. Fugiu para a Italia (por problemas eclesiasticos) e ai passou mais de vinte
anos, numa vida de estudos. Voltou a Portugal com a queda de Pombal. Foi professor e reitor da
Universidade de Coimbra. Sua principal atividade passa a ser a redacdo do Caramuru.

Caracteristicas

v/ Segue 0s preceitos classicos, o modelo camoniano.

v’ Substitui o maravilhoso pagéo (deuses do Olimpo) pelo maravilhoso cristdo (milagres).

v Reflete o clima patriético do século XVIII, que antecede a independéncia.

v' Caramuru é mais nosso que Uraguai nas alusdes a flora nativa e aos costumes indigenas, mas
ainda esta muito distante do homem americano.

v' Pela correcao da linguagem, figura Durdo entre os nossos classicos do idioma.

Obra

Caramuru, poema épico, em que narra 0 naufragio, salvamento e aventuras do portugués Diogo
Alvares Correia, cognominado Caramuru (“deus do trovdo”, “homem de fogo”) pelos indigenas.
Duréo refere-se a fatos historicos desde o descobrimento até sua época. Descreve a paisagem
brasileira, suas riquezas, flora e fauna. Da informacdes sobre o indio, seus valores e tradicdes,
seu espirito guerreiro, sua agao épica. O poema contém dez cantos.
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Personagens

Caramuru;

Paraguagu — filha do cacique (sua esposa); Gupeva — chefe indigena; Moema — amante de
Caramuru.

O poema narra o naufragio de Caramuru e seu hamoro com as indias. Paraguacu fora destinada
pelo pai, o cacique Taparica, para esposa de Gupeva. A india ndo o aceita. Gupeva cede-a a
Caramuru e ambos se apaixonam. Caramuru € a india deixam o Brasil numa nau francesa e se
casam, em Paris, tendo por padrinhos os reis da Franca.

Morte de Moema (Canto VI)
XXXVI

“E fama entdo que a multiddo formosa
Das damas, que Diogo pretendiam,
Vendo avancar-se a nau na via undosa,

E que a esperanca de o alcancar perdiam,
Entre as ondas com ansia furiosa,
Nadando, o esposo pelo mar seguiam,

E nem tanta agua, que flutua vaga,

O ardor que o peito tem, banhando apaga.

XXXVII

Copiosa multidao da nau francesa

Corre a ver o espetaculo, assombrada;

E, ignorando a ocasido de estranha empresa,
Pasma da turba feminil, que nada,

Uma que as mais precede em gentileza,

N&o vinha menos bela, do que irada;

Era Moema, que de inveja geme,

E ja vizinha a nau se apega ao leme.

XXXVII

Barbaro (a bela diz:), tigre e ndo homem...
Porém o tigre, por cruel que brame,

Acha for¢gas amor, que enfim o domem;

S6 a ti ndo domou, por mais que eu te ame.
Furias, raios, coriscos, que 0 ar consomem,
Como nédo consumis aquele infame?

Mas pagar tanto amor com tédio e asco...
Ah que o corisco és tu... raio... penhasco?

XXXIX

Bem puderas, cruel, ter sido esquivo,
Quando eu a fé rendia ao teu engano;

Nem me ofenderas a escutar-me altivo,

Que é favor, dado a tempo, um desengano;
Porém, deixando o coracéao cativo,

Com fazer-te a meus rogos sempre humano,
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Vocabulério

v undoso: em que ha ondas.

v turba: multiddao em desordem.

v’ sorte: forma.

Fugiste-me, traidor, e desta sorte
Paga meu fino amor tdo crua morte?

XL

T&o dura ingratiddo menos sentira

E esse fado cruel doce me fora,

Se a meu despeito triunfar ndo vira

Essa indigna, essa infame, essa traidora.
Por serva, por escrava, te seguira.

Se néo temera de chamar senhora

A vil Paraguacgu, que, sem que o creia,
Sobre ser-me inferior, € néscia e feia.

XLI

Enfim, tens coracéo de ver-me aflita,

Flutuar, moribunda, entre estas ondas;

A um ai somente, com que aos meus respondas.
Nem o passado amor teu peito incita

Barbaro, se esta fé teu peito irrita,

(Disse, vendo-o fugir), ah! ndo te escondas!
Dispara sobre mim teu cruel raio...

E indo a dizer o mais, cai num desmaio.

XL

Perde o lume dos olhos, pasma e treme,
Pélida a cor, o aspecto moribundo;

Com mao ja sem vigor, soltando o leme,
Entre as salsas escumas desce ao fundo.
Mas na onda do mar, que, irado, freme,
Tornando a aparecer desde o profundo,
Ah! Diogo cruel! - disse com magoa,

E, sem mais vista ser, sorveu-se na agua.

XL

Choraram da Bahia as ninfas belas,

Que, nadando, a Moema acompanhavam,;

E, vendo que sem dor navegam delas,

A branca praia com furor tornavam.

Nem pode o claro heréi sem pena vé-las,
Com tantas provas que de amor lhe davam,;
Nem mais lhe lembra o nome de Moema,
Sem que eu amante a chore, ou grato gema.”
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v lado: destino.

v’ sobre: além de.

v néscio: ignorante, estupido

v incitar: instigar, estimular.

v’ salso: salgado.

v' fremir: rugir, bramir

v ninfa: divindade fabulosa dos rios, dos bosques dos montes.

José Basilio da Gama (1741-1795). Pseudbnimo arcade: Termindo Sipilio. Nasceu num sitio nos
arredores de S&o Jodo del-Rei, de pai portugués e mae brasileira. Orféo, foi recolhido pelos
jesuitas e com eles estudou no Colégio do Rio. Basilio foi para Portugal e Italia (1766). Em
Portugal, acusado de Jesuitismo, foi preso e deveria ser deportado para Angola. Livrou-se do
exilio ao escrever um epitalamio para a filha de Pombal. Este Ihe perdoou e deu-lhe carta de
fidalguia e o cargo de secretério particular. Com a morte do rei D. José e a consequente queda de
Pombal, Basilio ndo perdeu as honrarias. A nova rainha, D. Maria |, elevou-o ao cargo de
escudeiro fidalgo da casa real. Em 1769 publicou o poema épico Uraguai, no qual fazia
comentarios ferinos aos jesuitas, aos quais devia sua educacao, sO para agradar ainda mais a
Pombal. Faleceu em Lisboa, como membro da Academia Real das Ciéncias.

Caracteristicas

v Fugiu aos recursos gongoricos e arcadicos.

v' Em o Uraguai ndo ha musas, nem estrofes regulares, nem rima.

v' Em lugar do maravilhoso pagao dos classicos, o que aparece € a bruxaria indigena.

v Capacidade poética. Brilho do estilo.

v Precursor do indianismo, fala do homem e da terra. O indio, para ele, é exemplo de nobreza e
valor.

Obra
v Uraguai

Assunto — a guerra que Portugal (ajudado pela Espanha) moveu contra os indios das Missdes
Jesuiticas denominadas Sete Povos, para fazer cumprir o Tratado de Madri, de 1750. Os
portugueses deveriam se apossar dos Sete Povos das Missdes do Uraguai e os espanhdis, da
Coldnia do Santissimo Sacramento.

Tempo — principios de 1756.

Espaco — Sete Povos, no Rio Grande do Sul.

Tema Central — a luta pela posse da terra, com os jesuitas organizando a resisténcia.
Dedicatéria — ao irméo do Marqués de Pombal.

Herdi — General Gomes Freire de Andrada.

Personagens

v O chefe dos portugueses - general G. F. Andrada;
v" O chefe dos espanhdis - general Cataneo;

v O cacique Cacambo;

v" A esposa do cacique - Lindoia;

v O guerreiro Tatuguacu - irmao de Lindoia;

v" O guerreiro indio Cepé e seu irmao - Pindg;

v O padre administrador das Missoes - Balda;

v O filho natural de Balda - Baldeta;

v’ A feiticeira Tanajura.
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Trama — Ap0s a luta, os europeus incendeiam o0 acampamento, ocasido em que morrem Cepé e
Cacambo. O padre Balda planeja casar a viluva, Lindoia, com seu filho Baldeta. Mas a india se
mata, deixando-se picar por uma cobra venenosa. Os jesuitas ateiam fogo ao aldeamento e o
abandonam. Termina a guerra.

Uraguai - Canto IV

“Salvas as Tropas do noturno incéndio,
Aos povos se avizinha o grande Andrade,
Depois de afugentar os indios fortes,
Que a subida dos montes defendiam,

E rotos muitas vezes, e espalhados

Os tapes cavaleiros, que arremessam
Duas causas de morte em uma lanca,

E em largo giro todo o campo escrevem.
Que negue agora a perfidia calunia,

Que se ensinava aos barbaros gentios
A disciplina militar, e negue

Que méaos traidoras e distantes povos
Por asperos desertos conduziam

O po sulfareo, e as sibilantes balas;

E o bronze, que rugia nos seus muros.
Tu que viste, e pisaste, 6 Blasco insigne,
Todo aquele pais, tu s6 pudeste,

Co’a méo, que dirigia o ataque horrendo,
E aplanava os caminhos a vitéria,
Descrever ao teu Rei o sitio, e as armas
E os ddios, e o furor, e a incrivel guerra.
Pisaram finalmente os altos riscos

De escalvada montanha, que os infernos
Co’o peso oprime, e a testa altiva esconde
Na regido, que nao perturbe o vento.”

A seqguir, a cena da morte de Lindoia (canto Ill) que termina por um verso famoso cuja beleza de
forma ultrapassa a do poeta romano Petrarca de onde foi traduzido:

“Este lugar delicioso, e triste

Cansada de viver, tinha escolhido

Para morrer a misera Lindoia.

L& reclinada, como que dormia,

Na branda relva, e nas mimosas flores,
Tinha a face na mao, e a mao no tronco
De um funebre cipreste, que espalhava
Melancélica sombra. Mais de perto
Descobrem que se enrola no seu corpo

Verde serpente, e Ihe passeia, e cinge
Pescoco e bragos, e lhe lambe o seio.
Fogem de a ver assim, sobressaltados,

E param cheios de temor ao longe;

E nem se atrevem a chama-la, e temem
Que desperte assustada, e irrite 0 monstro
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E fuja, e apresse no fugir a morte.

E por todas as partes repetido

O suspirado nome de Cacambo

Inda conserva o palido semblante

Um néo sei qué de magoado e triste
Que os coragOes mais duros enternece,
Tanto era bela no seu rosto a Morte!”

No final do Uraguai, Basilio fala ao seu poema, antevendo-lhe a perenidade:

“Seras lido, Uraguai, cubra os meus olhos
Embora um dia a escura noite eterna,
Tu vive, e goza a luz serena e pura.”

Exercicios de Fixacao
1. Relacione os trechos dos textos a seus autores:

1. Silva Alvarenga

2. T. A. Gonzaga

3. Alvarenga Peixoto

4. Claudio M. Costa

) “Eu, Marilia, ndo sou algum vaqueiro Que viva de guardar alheio gado.”
) “Glaura! Glaura! n&o respondes?

) E te escondes nestas brenhas?”

) “Pretende, Doroteu, o nosso chefe

) Erguer uma cadeia majestosa.”

) “Barbara Bela Do Norte estrela.”

NN NN NN

2. Complete:

a) O Arcadismo é o estilo de época do século
b) Também podemos chamar o Arcadismo de )
c) Arcadismo inicia-se em com a obra escrita por

3. Dé trés caracteristicas do Arcadismo brasileiro:

4. Faga um breve resumo das Cartas Chilenas.

5. Movimento estético que gravita em torno de trés geratrizes: Natureza, Verdade, Razéo,
buscando fazer da literatura a “expressdo racional da natureza, para, assim, manifestar a
verdade”. Trata-se do

a) Barroco;

b) Romantismo;
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¢) Simbolismo;
d) Modernismo;
e) Neoclassicismo.

6. O texto a seguir € modernista, mas recupera o Arcadismo:

“Doces invencodes da Arcadia!
Delicada primavera: pastoras, sonetos, liras,
entre as ameacas austeras
de mais impostos e taxas
gue uns protelam e outros negam.
Casamentos impossiveis.
Calunias. Sétiras.
Essa paixdo da mediocridade que na sombra se exaspera.
E os versos de asas douradas,
gue amor trazem e amor levam ...
Anarda. Nise. Marilia ...
As verdades e as quimeras.
Outras leis, outras pessoas.
Novo mundo que comeca.
Nova raca. Outro destino.
Plano de melhoras eras.
E os inimigos atentos,
que, de olhos sinistros, velam.
E os aleives. E as denuncias.
E as ideias”.
Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia Meireles

a) De que fato historico trata o poema?

b) No poema sao revelados dois momentos: um literario e outro politico. Quais sao eles?
Explique-os.

c) Quem sao Nise, Marilia, Anarda?

“Entra no povo e ao templo se encaminha

O invicto Andrade, e generoso, entanto,
Reprime a militar licenca, e a todos

Co’a grande sombra ampara - alegre e brando
No meio da vitoria.

Em roda o cercam

(Nem se enganaram) procurando abrigo
Chorosas méaes, e filhos inocentes,

e curvos pais e timidas donzelas (...)
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7. Quem € o autor?

Cai a infame Republica por terra.

Aos pés do General as toscas armas

Ja tem deposto o rude Americano,

Que reconhece as ordens e se humilha,
E a imagem do seu rei prostrado adora.”

8. Que figura é valorizada? Esta valorizac&o implica adesao a que linha politica da época?

9. A expressao “infame Republica” alude a qué?

10. Como é visto o elemento selvagem?

“Escrevestes cartas anonimas,
apontastes vossos amigos, irmaos,
compadres, pais e filhos...

(...)

Vistes caidos os que matastes,

em vis masmorras, forcas, degredos,
indicados por vosso punho,

por vossa lingua peconhenta, (...)

- s6 por serdes os pusilanimes”
Romanceiro da Inconfidéncia, Cecilia Meireles

11. Hareferéncia aos arcades no poema? Quais? Comprove.

Faca uma Sinopse do Assunto

Arcadismo

1. Contexto Histoérico

Conquistas do Periodo:

Consequéncias:
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Neoclassicismo

Contexto brasileiro

Definicao

Arcadia

Quadro Comparativo

Caracteristicas do Arcadismo

Caracteristicas do Barroco

Autores

Obras

Caracteristicas

Claudio M. da Costa

Tomas Antonio Gonzaga

Silva Alvarenga

Santa Rita Durao

Basilio da Gama

Alvarenga Peixoto
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